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No, la pintura no estd hecha para decorar apartamentos,
es un instrumento de guerra ofensiva y defensiva
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Prefacio

El presente volumen retine un conjunto de ensayos de investiga-
doras, formadas y en formacién, sobre las manifestaciones de los di-
versos grados y expresiones de violencia que se reflejan en las obras
tratadas y que dan testimonio, muchas veces, de fenémenos sociales,
historicos y politicos que aquejan a las sociedades de todos los tiem-
pos. Acaso en este punto, justamente, radique nuestra intencion del
dialogo entre la antigiiedad clasica y la literatura de nuestros dias. Los
trabajos compilados muestran una parte significativa de los resultados
alcanzados en el proyecto “Las expresiones de violencia en la literatura.
De Grecia a nuestros dias” bajo mi direccién y la codireccion de Cristina
A. Featherston, durante los afios 2013-16, en el marco mas amplio del
Programa Nacional de Incentivos de la Universidad Nacional de La Plata.
El proyecto ha sido radicado en el Centro de Estudios Helénicos (CEH)
del Instituto de Investigaciones en Humanidades y Ciencias Sociales (IdI-
HCS) de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacidn.

En este sentido, este libro consolida y da pruebas de una labor
mancomunada en equipo que se afianza cada vez mas, en todas las
oportunidades en que presentamos resultados parciales en los foros
de investigacion en el pais y en el ambito internacional, y en publica-
ciones con evaluaciones externas de Europa y América. Como corres-
ponde a las diversas acepciones de la palabra ‘proyecto’, confiamos
que este libro sea la invitacién a superarnos en un préoximo volumen.

Maria Inés Saravia
Ensenada, 2018
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Introducciéon”®

Maria Inés Saravia

En estas paginas preliminares, proponemos plasmar los concep-
tos que han resultado vertebradores de reflexiones, debates y estudio
sobre la representacion de la violencia en la literatura. Se observara
que las épticas se multiplican y, por momentos, parecen antagonicas.
La problematica resulta compleja y cambiante en el devenir histérico
al mismo tiempo que ubicua; no obstante, aspiramos a prologar, de
modo sucinto, el “estado de la cuestiéon” de lo mucho que se ha avan-
zado en el tema, para lo cual transmitimos las lineas de interpretacién
mas representativas que hemos considerado en estos afios de estudio,
siguiendo a los pensadores y artistas que han contribuido significativa-
mente con sus opticas personales en el tema de la violencia.

Ya en los comienzos de la literatura occidental, Hesiodo, en la
Teogonia (383-390) establece a Kpétog y Bia como vastagos muy se-
fialados de Estigia, la hija del Océano, que dio a luz en su palacio uni-
da con Palante. A su vez, estos engendraron a Celo, la emulacion o la
rivalidad, la parte mas oscura de lo que llamamos “envidia” y a Nike,
la victoria, de bellos tobillos, que se obtiene después de las batallas.
Los primeros habitan en las cercanias de Zeus, a su lado, y no existe

" Varios parrafos pertenecen a la Dra. Cristina A. Featherston, a quien expreso mi
gratitud y reconocimiento por su generosa colaboracion en estas paginas.
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ningun lugar ni derrotero donde el dios no gobierne por medio de
sus hijos (Pérez Jiménez, 2000, p. 28). El poder, mas la violencia
ejercida para dominar al otro, juntos constituyen personificaciones
de la fuerza fisica, y se asocian a connotaciones que se orientan
hacia las normas, la fuerza y la imposicion (Schlegel y Weinfield,
2010, p. 88).!

La visién de Hesiodo encuentra un eco facilmente identificable en
Esquilo, en el prélogo de Prometeo Encadenado, cuando Hefesto te-
niendo como tnico interlocutor a Kratos exclama Kpdtog Bia te (12)
[Poder y violencia], y ambos permanecen obedientes a los mandatos
de Zeus.

Si nos remitimos al enfoque filoséfico, Heraclito (fragmento 212)
retoma las ideas de Hesiodo cuando afirma lo siguiente:

[ToAepog mavtwv pev matrp €oTl, MavIV 6 BaciAelg, Kal TODG
pev Beovg Edeiée ToULGg 8¢ GvBpmmovg, ToLg pEV SoLAOG Enoinoe
ToUg 6¢ éhevbépoug. (Kirk, Raven y Schofield, 1999, p. 282).

La guerra es el padre y el rey de todas las cosas; a unos los muestra
como dioses, a otros como hombres; a unos hace esclavos y a los
otros, hombres libres.

El fragmento se refiere al predominio del cambio, dindmico por
definicion, con la metafora de la guerra, y se conecta con la reaccion
entre opuestos y la mayoria de las clases de cambio (Kirk, Raven y
Schofield, 1999, p. 283).2

! Liddell y Scott (1968, p. 314): Bia: no sélo refiere fuerza fisica, poder, sino
también abarca una predisposicién mental, fuerza, un acto de violencia en tragedia:
UBp1g te Binte; Pig Tvog [contra el deseo de alguien, a pesar de él]; como adverbio, en
sentido de inevitable, que no ofrece ninguna ayuda. En latin: vis, plural vires: fuerza
vigor de los cuerpos (Valbuena, 1930, p. 921). Las citas de Esquilo corresponden a la
edicién de Page (1975). Las traducciones de las citas en griego me pertenecen.

2 En el siglo XX volvemos a encontrar enunciados semejantes en Winston Chur-
chill, quien ha dicho: “The story of the human race is War” (Cf. Tritle, 2014, p. 98).
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Por su parte Tucidides, precisamente en La Historia de la Guerra
del Peloponeso, reflexiona sobre las luchas civiles (otaoeig) en Cor-
cira, las interpreta como consecuencias inmediatas de la Guerra del
Peloponeso. Asimismo, se detiene a profundizar acerca de las conse-
cuencias mediatas e inmediatas de la violencia extrema de la guerra:
06¢€ moAepog LEeAQV TNV evmopiav TodKAB Tjpépav Biotog s i8dokaAog
(3.82.2) [La guerra al quitar el buen pasar de la vida cotidiana (llega a
ser) un maestro violento].?

La nocién de magisterio violento se plasma en el hecho de que,
efectivamente, la guerra y la violencia organizada yacen en el cora-
z6n de gran parte de la vida en el mundo clésico. Ya sea entre tribus
o estados, interna o civil, o bien aquellas que suprimen rebeliones, la
guerra devino una experiencia muy personal y las batallas fueron re-
sueltas por encuentros cuerpo a cuerpo, violentos y sanguinarios para
los participantes. James (2013, p. 91) afirma que la guerra tiene signi-
ficaciones econdmicas, sociales y politicas y que, inexorablemente, el
impacto sobre la poblaciéon resulta devastador.

Vernant, (1990, p. 29) al identificar la utilizacién de varios tér-
minos tales como noAgpog, €pig, veikog para referirse a la violencia
extrema, concluye que, en sus distintas manifestaciones, imbuye una
concepcion agonistica de las relaciones sociales y de las fuerzas na-
turales, que aparece enraizada profundamente no solo con el caracter
heroico de la épica, sino también en ciertas practicas institucionales.
Hay lazos entre la venganza privada y la guerra en el sentido propio
del término. El estudioso comenta que Platén en Reptiblica V, 470bc
y en Cartas VI I, 3 22* establece los dos tipos de conflictos: otéo1g

% Raaflaub (2014, p. 19) afirma que Tuicidides 3, 81 describe en detalle y finaliza
el penetrante andlisis politico de la primera stasis en la Guerra del Peloponeso. El his-
toriador establecié una tipologia o patologia de la guerra civil que se ha replicado en
distintas contiendas. Las citas de los textos de Tucidides siguen la edicién que aparece
en el Perseus Digital Library, Thucydides (1942).
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y moAepog.* La otdoig se produce entre oikelov y ovyyeveig: vincula
a los de la propia familia y los parientes del mismo origen, por tanto
refiere a una lucha intestina. TToAepog se produce entre o contra lo
aAAOTplov y 0Bvelov [lo diferente y lo extranjero], en consecuencia,
con el exterior de una sociedad. Asimismo, 60veiov significa un lazo
de alianza entre dos familias.® En la Iliada vemos combates de embes-
tidas frontales y de resistencia en cada ciudad. La voz de Esquilo ha
disefiado, en su creacion, el ideal de la polis democratica, como afirma
Goldhill (2004, p. 84), y ha expresado, como ninguno, la confianza en
el respeto, la justicia, las leyes al tiempo que la denuncia del riesgo
tanto de la anarquia como de la tirania. El final de las Euménides con-
firma estos enunciados:

Tav & GMANCTOV KOK®V /UATIOT €V TIOAEL OTROV
08" émevyopan Ppepery.
Hndé modoa kOvIg / péAav aipa oAty (vv. 976-80)

Ruego que nunca brame en la ciudad la guerra civil,
siempre insaciable de crimenes,
y que el polvo no beba la negra sangre de ciudadanos, ...

Vernant (1990, pp. 29-31) agrega que otros pares de poderes opues-
tos existen intimamente ligados, como el par mitico Ares y Afrodita,
[guerra y amor]; y, luego, méAepog y @iAia [guerra y amistad]; veikog
y appovia [querella y armonia]; €pig y €pwg [discordia y amor]. La
boda de Cadmo y Armonia comunica una reconciliaciéon cdsmica, por
tanto este matrimonio ejemplifica que el amor y la guerra casi siempre

4 Xtho1g es un término extraido del corpus hipocratico que significa la infeccién
de un grano en la piel, y cuando llega a su madurez, estalla.

5 Euripides lo emplea para referirse al estatus de Alcestis con la familia de su
esposo. Para Vernant (1990, p. 30), el 68veiog es el opuesto al familiar. Cuando sucede
la oTéo1g, la relacién del oikog con la moAig cambia, se ve alterada (Agamben, 2015,

p. 19).
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aparecen juntos, representando, todas ellas, imagenes de las rupturas
y las uniones.®

En un sentido coincidente en ciertos aspectos, Michel Maffesoli,
en sus Essais sur la violence banale et fondatrice, no duda en afirmar
que la violencia es una constante antropoldgica y que las oposiciones
se presentan no bien se estudia lo que él denomina la “polemologie™.
Destaca que el par amigo/enemigo, segun la versién semitica se halla
expresada desde el “Génesis” en los hijos de Adan y Eva, Cain y Abel,
que son hermanos enemigos, dualidad que se reencontrard en numero-
sas mitologias (Maffesoli, 2009, p. XI).

El mismo Vernant (1990, p. 30) sefiala que la guerra pertenece al
sector publico e implica una exclusiva prerrogativa del Estado.” Los
atenienses no entrenan para los ataques, como lo hacen los esparta-
nos durante toda su vida. El choque de falanges hoplitas, la infanteria
pesada, muestra la disciplina y la medida del poder y la cohesidn, la
dynamis, de las dos comunidades civicas que confrontan entre si. L.os
tratados de paz posteriores solo ratifican el poder superior del kpateiy,
de la maestria demostrada en el campo de batalla.? El combate hoplita

6 Grimal (1981, pp. 222-223) sintetiza: “El nombre de Harmonia va también
ligado a la abstraccién que simboliza la armonia, la concordia, el equilibrio, etc. Esta
Harmonia no posee mitos propiamente dichos”. Vernant (1990, p. 34): el matrimonio
es para las muchachas lo que la guerra para los jovenes. Ambas, para cada uno, mar-
can el cumplimiento de sus respectivas naturalezas tal como emergen de un estado en
el cual cada uno se complementa en la naturaleza del otro.

7 Maquiavelo, en uno de los tltimos escritos que dejara, reflexiona sobre la gue-
rra y, sin llegar a la misma enunciacién, da por sentado que la guerra es el modo que
una sociedad tiene de defender su modo de vida. Asi, afirma al comienzo de su tratado
El arte de la guerra (2007) que, si todas las artes se organizan en una sociedad para
el bien comtn, todas serian vanas si no estuviese preparada su defensa. Las buenas
instituciones, sin ayuda militar, se desorganizan como las soberbias habitaciones de
un palacio real si carecen de techo. Por su parte, el general Carl von Klausewitz en su
tratado Sobre la guerra advierte que la guerra es una violencia en gran escala y en este
sentido involucra a la sociedad (Klausewitz, 2001, p. 40).

8 Aduvartov implica imposibilidad y, por tanto, la no cohesién. Aquiles despojado
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trasluce una continuidad innegable con el mundo homérico; no obs-
tante, este tipo de enfrentamiento democratiz6 y estatizé la guerra,
porque marca la diferencia con la lucha de carros, que eran conducidos
por sus ricos propietarios; de este modo, la contienda era prospera solo
para unos pocos privilegiados. El hoplita se vuelve el reflejo del ciuda-
dano. La falange (que requiere de disciplina y cow@pocotvn) manifiesta
un concepto democratico: la igualdad, expresada en términos como
io01Ng, 60101 G, lonyopia, la libertad de palabra en la asamblea mi-
litar (un oximoron) antes era una estructura de un grupo de élite que
paulatinamente amplia la estructura inicial.

Brizzi (1997, pp. 15-36) comenta cémo Tucidides (III: 1) refiere,
asimismo, la irrupcién de la guerra contra la vida cotidiana de Atica
y cémo aquella violencia hostiga la rutina.® El estudioso afirma que
los hombres que quieren ir al combate emplean las estratagemas del
engafio y aprovechan de manera inteligente la situacién del momento
y los privilegios del poder sobre sus pueblos. Por otra parte —conti-
nla— existe la contracara de estas conductas y esta se observa en la
ow@poolivn [autocontencion] que emplea otro tipo de personas.'®

de su yépag, llevado a lo antiheroico por la injusticia de Agamenon, se enfrenta, brus-
camente, a esa limitacién tajante.

® Este dolor por la pérdida de la paz y la tranquilidad diaria la vemos en Caballe-
ros de Aristéfanes, en Troyanas de Euripides, donde las mujeres representan una me-
tonimia del “nunca mas” por las pérdidas definitivas, ademas de la ciudad humeante
como fondo. Seguramente, el trasfondo histérico de la obra refiere a la isla de Melos,
que rechaz6 la presion ateniense y que capitul6 después de una resistencia heroica
(Raaflaub, 2014, p. 19). El discurso de Adrasto en Suplicantes de Euripides (857 y ss.)
refiere aquellos tiempos de paz.

10 La nocién de una estratagema, entendida como un engafio deliberado iniciado
por el comandante, esté presente en la Iliada, pero en una muy limitada manera, como
puede ser el ingenioso caballo de Troya de Odiseo. La personificacién del coraje,
como con Aquiles, o de la astucia, como con Odiseo, importante para los tardios gene-
rales, no era simplemente ganar gloria personal, sino, més valioso atin, contribuir con
la lealtad y la moral de la armada. Las dos personalidades mencionadas sefialan que
la concepcion de la guerra y el heroismo que ella comporta no se observa monolitico
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Resulta digno de atencién descubrir que estas diversas virtudes
asociadas desde temprano en la literatura occidental a la problematica
de la guerra reaparecen, en la moderna teoria de la guerra asi como
en muchos aspectos satirizados o ironizados en obras de literaturas y
tradiciones posteriores, en las que, en mas de una oportunidad o bien
se los satiriza o bien se los cuestiona. Tal el caso de un drama como
Troilo y Crésida de William Shakespeare en que los valores bélicos se
hallan puestos a prueba a través del cuestionamiento de los personajes
mitolégicos. En este sentido, Linda Charnes, al referirse al “drama
problema” de Shakespeare sintetiza la manera cémo —de algin modo—
cuestiona los valores heroicos que la tradicién clasica habia encarnado
en los héroes troyanos:

Over the last thirty years the post structuralist project of “decen-
tering” the humanist subject has made Troilus and Cressida less
a “problem play” than a litmus test for measuring Shakespeare’s
own skepticism about the ideological investments that constitu-
te subjectivity. The play’s de-idealizing discourse gave critics a
nice jump start on their critiques: no other play in the corpus more
relentlessly deconstructs its “own ideological apparatuses”, ex-
posing the traffic in women, the cultural logic of the commodity
fetish, the reification of social values, and the diseases and waste-
fulness of war (Charnes, 2006, p. 303).

Si el mundo isabelino desmitologiz6 y desacralizé los valores
heroicos, para el mundo griego —esto si lo retomara von Klausewitz
(2001) en otros términos— el arte de la guerra supone una metis, se

en el mundo griego. Efectivamente, aquellos que quieren la guerra, admiran a Aquiles
(17), lo consideran modelo, pero, a su vez, se comportan como Odiseo. Ellos hablan
de 80Aog, pnyavry, téxvn, k€pdog [el engafio y el artificio, la técnica y el lucro]. Luego
ejercen el influjo de la neiBo [persuasién] y también la émotn [la astucia]. De hecho,
para el juicio de las armas de Aquiles, venci6 Odiseo con su astucia por sobre el coraje
de Ayax. A pesar de todo, la pfitig [inteligencia] ha ocupado una posicién dominante
en los poemas homéricos.
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impone una serie de protocolos que el guerrero deberia respetar. El
ideal del combate finaliza con el colapso de uno de los dos contrincan-
tes. Perseguir al enemigo en fuga seria cometer un acto de Ofpig, un
exceso imperdonable. Los sentimientos como Mévog y Abooa [furia y
locura], comportan dos estados individuales, dos éticas nuevas que se
imponen en el sentido del mundo griego," afirma Brizzi (1997, p. 26).

Se va entramando entonces, una serie de conductas que dan for-
ma a los enfrentamientos bélicos y activan disyuntivas y conflictos
de orden ético entre los contendientes. Efectivamente, la polaridad
QWia - €xBpd supone la diferencia —para el hombre griego— entre ser
civilizado o incivilizado, en estar dentro de los muros de la ciudad o
fuera de ella, entre tener ley o carecer de ellas. El segundo término de
la oposicién —€xBpd— implica una violacion de giAia, desvincula a los
seres humanos de todo contexto, que se corrobora cuando se produce
la ruptura del individuo con la sociedad, o bien entre ciudades o pue-
blos. ExBp0g alude a las relaciones personales, individuales, mientras
TOAEH10G a los enemigos de guerra. A6Aog, interpretado como engafio
o traicion, consiste en una forma de actividad subversiva, permite que
el hombre inferior pueda llegar a prevalecer por sobre uno que ostenta
ser superior (Buxton, 1984, pp. 63-64). Este procedimiento de argucia
y habilidad se ve en las dltimas tragedias de Séfocles y en Euripides
como Medea y Helena, por dar algunos ejemplos.

Con el enfoque centrado en el mundo griego, Belfiore (2000, p.
xvi) sostiene que en las tragedias se tergiversa o se quebranta la dico-
tomia @iAog - €xBpog y la maxima que resume la ética homérica que
se sustentaba, precisamente, en la sentencia “amar a los amigos, odiar
a los enemigos”, como una variante de la ley del talién (Blundell,
1991). En suma, se interrumpen los c6digos de la reciprocidad, como
afirma Seaford (1994). Esa relacién enfermiza o anormal desencadena

11 En la Iliada XXI vemos esas persecuciones fuera de los codigos de las guerras
heroicas, ejemplos de pévog como poder, coraje, fuerza y Abooa como expresion de
locura y rabia, antecedentes genuinos de los genocidios (Saravia, 2018, pp. 281-303).
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el efecto trdgico en las obras, entre ellos el suicidio, como una de las
expresiones supremas de violencia que, segiin Garrison no comporta
tan solo una conducta emocional tremenda sino que convoca diversas
razones para quitarse la vida violentamente entre las que destaca las
ideas de vergiienza, honor y otras motivaciones de indole ético (Ga-
rrison, 1995, p. 3).

Ademas, la terna épig, Bia y OBpig [discordia, violencia e inju-
ria o ultraje] establece un eje medular que activa otras definiciones
como aidwg [vergiienza] y tipn| [honor] y, correlativamente, aque-
llos otros conceptos como ebkAelx [buena reputacion], y tAnpoodvn
[resistencia].

Para Romilly (2006, p. 116) ser civilizado requiere resistir con-
tra la violencia en aras de la homonoia, “concordia” que ha quedado
identificada por Aristoteles como una @iAia politica (EN 1167*22-b3).
La autora sostiene que Grecia se define por oposicion a la violencia,
que implica enemistad entre las ciudades y origina la guerra civil o
stasis.'> No obstante, la civilizacién griega ha vivido sobre el trasfon-
do de enfrentamientos bélicos, cuya representacion ha sido plasmada
tanto en la épica como en la tragedia y la comedia. Y nos ha ensefiado,
en esas representaciones literarias y artisticas que la “guerra se reviste
de multiples formas” que pueden observarse en los textos.

La violencia y la guerra pueden ser “excitantes, toxicas e incluso
adictivas” (Rawlings, 2013, p. 4) pero también constituyen un motivo
de argumentacion critica en el seno de los textos. Actitudes semejan-
tes pueden observarse a partir de una éptica comparatista, cuando el
lector recorre los escritos provenientes de contextos genéricos, geo-

12 Varios criticos han estudiado estos conceptos. Por ejemplo Fergusson (1989)
ofrece un panorama histérico acerca del progreso moral en el mundo griego. Rade-
maker (2005) afirma que vivir de acuerdo con la ética es gozar de éAeuBepia [libertad],
el poder de la racionalidad con discusién, es decir, cow@poovvn, por medio de las
cuales se alcanza la sabiduria, considerada como pfitig y cooia, y el control de las
emociones y los deseos.
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graficos e histdricos diversos en las literaturas antiguas y modernas.
Por todas estas razones, las sociedades se empefian en cultivar las
amistades mas que el conflicto, que atrae el odio y la violencia a los
enemigos, pero como Arist6teles afirma (Poética 1453b15-22), las
mejores tramas tragicas —y estas como reflejos de sus épocas y socie-
dades— llegan a ser aquellas que se desarrollan entre giAot. En este
sentido, aunque distante de los c6digos éticos vigentes en la guerra
del mundo griego clasico, un autor como Tim O’Brien, veterano de
la guerra de Vietnam, retoma algunos de estos conceptos en varios
de sus relatos (O’Brien, 2009, 2011, 2012) y, atin m4as cercano a es-
tas consideraciones, Jonathan Shay, psiquiatra de los soldados de la
Guerra de Vietnam, elabora el trabajo de tipificar los traumas de los
excombatientes en base a la Iliada, secundado por el profesor de li-
teratura clasica Gregory Nagy. Shay expone “las experiencias catas-
troficas de la guerra sobre la psiquis y el cuerpo de los combatientes”
(Shay, 1994, p. xiii). En sus paginas, él compara las experiencias
reales, concretas e intransferibles de los militares con aquellas de
la épica, sin pretender calcar ni trasponer las situaciones. El autor
enfoca el “profundo dolor y los deseos de suicidio que se aduefian
de Aquiles ante la muerte de Patroclo” (Shay, 1994, xxi), al tiempo
que el héroe expresa la necesidad de cometer atrocidades porque
se siente muerto. Esta equivalencia entre ambas vivencias trauma-
ticas, la histérica y la literaria, permite decodificar e interpretar la
deshumanizacién de muchos de los pacientes del psiquiatra, sobre-
vivientes de la conflagracion entre Estados Unidos de Norteamérica
y Vietnam.

A propésito de las muertes en la época clasica, Sommerstein (2010,
p. 40) explica que, en efecto, se instaur6 un cliché cuando se sefiala,
en relacion a las conductas violentas, especialmente si se trata de los
homicidios y agonias furibundas, que no han sido representadas en el
escenario de la tragedia griega. El estudioso rebate que estas escenas
son plausibles de realizarse verbalmente por medio de los ‘discursos
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de mensajero’, o bien, por otras formas narrativas que no limitan la
intensidad de los horrores descriptos.3

Con el fin de presentar una coherente, aunque breve, discusion
del mundo necesariamente complicado que inauguran las disyuntivas
comentadas, se vuelve imperativo la observacion del interrogante tra-
gico: &g Cfv xpfiv [como es necesario vivir], la indagacion en la vida
ética de los héroes (Garrison, 1995, p. 1), concentradas en &petr], Tiun
y kKAéog [virtud, honra y gloria].'4

Si regresamos —una vez mas— al trabajo de Vernant (1990, p. 43),
el estudioso resulta claro a la hora de sefialar que la guerra no significa
el desconocimiento absoluto de los mandatos o normas, es decir, no se
trata de anomia. Imbert (1992, p. 219) define anomia como una conduc-
ta insensata de rebeldia, rayana en la locura, como una forma blanda de
autonomia lograda mediante la evasidn, el prescindir del entorno.

En los funerales de Aquiles esbozados en Filoctetes (v. 359), los
guerreros mantienen los valores de la civilizacién, cuando respetan
los ritos funerarios; asimismo, los sacrificios a los dioses tampoco se
desdibujan en el estrago belicoso. Los contendientes griegos no se
transforman durante la refriega en sub-humanos, sino en héroes; este
comportamiento, de respeto a las costumbres, permite la continuidad y
la memoria de la vida civica. Especialmente el lenguaje religioso que,
a pesar de todos los estragos, sobrevive en las sociedades atacadas,
junto con las tradiciones —estas mas universales—, mantienen la cohe-
rencia interna de los pueblos. Asimismo, la guerra conserva sus hora-
rios para la alimentacién compartida o comensalia y el amor. Homero

13 Si tenemos en cuenta los speech acts, la mencion del hecho lo constituye en si
mismo. Por ejemplo, la confesién de Antigona, en la obra homénima, cuando afirma
que ella realiz6 el funeral simbdlico de Polinices. Sus palabras otorgan validez y en-
tidad al hecho una vez mas.

4 Asimismo Agamben (2015, p. 19) formula la diferencia entre {ijv [vivir] y €0
(fjv, no alude solo a “vivir bien” sino vivir en una comunidad con un modo de vida
politicamente calificado.
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relata una y otra vez que los héroes se retiran del campo de batalla y se
ocupan de su integridad, es decir, por sus vidas y la vida de los otros.

Una vez maés el respeto a ciertos codigos que separan al hombre
de lo pre-civilizado nos remite a indagaciones que la literatura pos-
terior ha retomado. Sus ecos los encontramos expresados en los mas
diversos registros genéricos y discursivos. En este sentido, Ariel Co-
lonomos afirma que “un niimero importante de trabajos de las ciencias
sociales se consagran al estudio de la racionalidad del acto belicoso”
(2011, p. 568); sin embargo y pese al relativo optimismo expresado
por los pueblos helenos, abundante literatura —fundamentalmente la
que sucede a la Primera Guerra Mundial- va a subrayar el caracter
subhumano de las acciones de los hombres, cuando estas se ven some-
tidas al estado de guerra. Asi, por ejemplo, Tim O Brien, a quien ya
mencionamos, en Cémo contar una auténtica historia de guerra, re-
presenta el descenso a lo pre-humano por los camaradas de un soldado
muerto. Su compafiero de armas, sin racionalidad, la emprende contra
un buifalo de agua vietnamita en un arranque de ira que recuerda, como
dira el narrador, una ira desmedida contra el sinsentido de una muerte
(O’Brien, 2012, p. 68).

La ruptura intestina confluye en una otédoig.!* Justamente la gue-
rra se desenvuelve en un contexto de normas aceptado por todos los
griegos, y estas reglas no derivan de la ley, no existe un orden juridico
en medio de la conflagracion, pero si se encuentra una herramienta
a partir de las costumbres, los valores y las creencias. Estas ultimas,
colectivas, otorgan la unidad del mundo griego. Las guerras contra los
persas han predispuesto a las ciudades griegas para confiar en la su-
premacia ateniense y vislumbrar cierta unidad panhelénica. También
Brizzi (1997, pp. 27-28, 32) interpreta que, a través de las diversas
y reiteradas batallas y de las competiciones, el conglomerado social
adquirio consciencia de su unidad.

15 Agamben (2015, p. 22) explica que el lugar politico se transporta al interior del
hogar y el lugar familiar se exterioriza en una faccién.
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Tritle (2013, p. 285) apunta que la fiereza y la brutalidad en la zona
de muerte de una batalla no tienen limites. Desde los poemas de Ho-
mero, la realidad del ataque implicé amputaciones traumaticas y he-
ridas demoledoras que han sido muy estudiadas. Maratén constituye
un caso: los griegos golpearon a los persas desde el campo de batalla,
los atenienses victoriosos los persiguieron hasta las naves y, en el mar,
el choque no fue menos perverso. Uno de los ejemplos més conoci-
dos se descubre en el incidente de Cynegirus, el hermano de Esquilo,
que peled por la posesién de una nave persa y, en medio del fuego,
fue mortalmente herido y, como consecuencia, sufrié la amputacion
de una mano con un hacha persa (Herédoto 6.113). El critico agrega
(287) que, si bien es cierto que la muerte en la batalla acosa como una
realidad constante, la ansiedad ante el riesgo de ser herido o mutilado
no se torna mas llevadero.

Dejar a los muertos abandonados, mutilados y desnudarlos en el cam-
po de batalla constituye un acto de humillacién, por ejemplo la mutilacién
de Patroclo (XVI1.125-6) y el caso de Aquiles contra Héctor (XXII.367-
71). Las luchas en Termopilas (480 a.C.) y en Delium (424 a.C) dejaron
a cientos de ciudadanos muertos, insepultos, como acusa Antigona de
Séfocles y obras de Euripides como Suplicantes y Fenicias entre otras.®
No obstante, esta atestiguado que no siempre se efecttia ese despojo.!”

Si el heroismo del defensor fue muy elogiado, del mismo modo, el
coraje de los soldados durante un asalto fue altamente reconocido. Ge-
neralmente no se menciona quién fue el primero en subir las murallas
en el asalto final, salvo en el caso de Capaneo que fue especialmente
descripto en la Parodos de Antigona de S6focles como una tempestad
(127-140, especialmente 131) y que fue calcinado por el rayo de Zeus,

16 Un leitmotiv apropiado al tema es la recurrencia del verbo AwBdopon “mutilar,
arruinar” en Antigona (54, 750 y 1074 con el sustantivo derivado).

7" Cuando Jenofonte relata la guerra civil ateniense de 403 a.C., reporta que des-
pués de la batalla en el Pireo, los demécratas atenienses no desnudaron los cuerpos de
los oligérquicos caidos (Helénicas 2.4.19).

23



como también en Suplicantes de Euripides (729) y Fenicias (1180),
como el simbolo de hybris en su quintaesencia.

Shipley (1995, p. 9) afirma que no todas las sociedades humanas,
ni tampoco todas las sociedades de animales son inherentemente vio-
lentas, o al menos no todo el tiempo. Lo que hace que los gobiernos
vayan a la guerra no es solo apetencia de poder sino el deseo de in-
crementar bienes materiales y también resarcirse de libertad. De tal
modo, una comunidad no decide casi nunca una guerra, sino sus go-
biernos. Por su parte, Cohen (1995) otorga un panorama exhaustivo
sobre los criterios de libertad en la ciudad de Atenas y concluye que,
en una cultura agonistica como la griega, el conflicto no exhibe una
disfuncién patoldgica sino una estructura vertebrada de la vida social
que llega a ser, en efecto, un modo de vida.

Aristoteles clasifico la guerra como una actividad adquisitiva
kmukn. Sin duda, en ella, el vencedor quiere el dominio, no el exter-
minio del enemigo, porque si los vencidos permanecen en sus queha-
ceres y oficios, habran de tributar al vencedor. Por tanto, la guerra se
vuelve una actividad esencialmente econémica (Shipley, 1995, p. 10y
también Vernant, 1990, p. 38).

Ya en el mundo moderno Carl von Klausewitz (2001), en su trata-
do po6stumo sobre la guerra, aporta una vision diferente, pues define la
guerra como “duelo a gran escala” y considera que conviene pensarla
como lucha, en la que cada uno busca, por la fuerza fisica, el some-
timiento del otro a su voluntad. Independientemente de los motivos
que pongan en marcha la accion bélica, una vez desatada, el primer
objetivo aspira a vencer al adversario y de ese modo tornarlo incapaz
de una nueva resistencia. La guerra configura, entonces, para el mi-
litar prusiano, un acto de violencia que busca obligar al adversario a
cumplir nuestra voluntad. Este general se muestra convencido de que
subsiste un error al creer que se puede desarmar al enemigo sin derra-
mar sangre y, segln su juicio de estratega, los errores en cuestiones
peligrosas como la guerra resultan fatales.
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Desde el angulo de observacion que expone Shipley, la victoria
y los sobrevivientes se presentan como bienes incuestionables. Mas
adelante, Shipley (1995, p. 14) se plantea cudles llegan a ser los ob-
jetivos de los lideres y cudles los propésitos de los soldados en una
guerra griega. La finalidad permanente del conflicto bélico consiste en
la coercion del enemigo, atarlo, imposibilitarlo en todos sus deseos.
Con esta postura, von Klausewitz (2001) manifiesta, como lo hemos
anticipado, una admirable coincidencia. Destruir al rival no convie-
ne; la aniquilacion, cuando se produjo, se hubo efectuado solo rara e
inusualmente. Los vencedores dejan ex profeso que los caidos sobre-
vivan para que les paguen impuestos. Podria resumirse que el objeto
de la guerra consiste en desplazar al grupo dominante en una ciudad
disidente.

Corsi y Peyru (2003, p. 21) proporcionan una oOptica interesan-
te del tema al establecer la diferencia entre violencia y agresividad,
como dos sustantivos que no deben ser considerados como sinénimos.
En este sentido, la violencia existe como un patrimonio indeseable
de la humanidad. Por lo tanto, las fuerzas de la naturaleza no pueden
llamarse violentas simplemente porque no son humanas. Cuando de-
cimos que una tormenta es violenta, en realidad representamos una
personificacion metaférica. La agresividad sirve a la supervivencia y
deviene una tendencia natural; el ser humano y el animal son agresi-
vos por naturaleza. Esencialmente humana, la violencia arrastra lo hu-
mano hacia lo inhumano, y esto depende de condicionamientos socia-
les y culturales. De alli que, mientras la agresividad resulta inevitable,
la violencia si podria evitarse.

Un punto de vista opuesto justifica Héritier (2003, p. 399) quien
afirma que, cuando se presenta la violencia como natural y consustan-
cial al hombre, se hace por analogia con el mundo animal. La domina-
cién del cuerpo del otro (violaciones, tortura) o del territorio del otro,
por la fuerza, tiene como corolario el sentimiento de impotencia, ya sea
para hacer respetar su cuerpo, su territorio y, también, su pensamiento.
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La necesidad de proteger no es s6lo una expresion de una emocién
altruista igualitaria, se expresa en el modelo jerarquico de padre-hijo.
Este sentido de proteccion se transforma en la intimacion de controlar
y de dominar para generar un sentimiento de opresién y de revuelta.
El escalafén se origina como el poder del fuerte (los padres) sobre el
débil (el nifio). Esta misma estructura se repite en el plano social, por
ejemplo, en el anhelo de confianza y de seguridad (Héritier, 2003, p.
408) y la valoracién de los afectos.

El fanatico demanda, imperiosamente, certidumbres absolutas:
no admite para si mismo ni dudas ni ambigiiedades ni angustia (Hé-
ritier, 2003, p. 413). La guerra santa suscita entonces entusiasmos
delirantes. El siglo XX ha exhibido aquellos feroces dogmatismos y
fundamentalismos recalcitrantes como la otra cara de las libertades
civicas nunca antes alcanzadas en la historia. En este sentido, en el
asiento “Guerra religiosa” del Dictionnaire de la violence dirigido
por Michela Marzano (2011), Pierre de Charentenay reflexiona acer-
ca de la necesidad de interrogar a las religiones en la “aceptacion
de la diversidad” (596). Admite que hasta poco tiempo atras las re-
ligiones y las corrientes seculares fueron en la misma direccién en
su rechazo de la alteridad. En el breve asiento, el presbitero jesuita
repasa la intolerancia que caracterizé al catolicismo medieval sin
dejar de lado la contrapartida de las “actas para abolir la diversidad
de opinion” promulgadas en el siglo XVI por los protestantismos
histéricos, entre los cuales focaliza el sistema de delacion y espio-
naje impuesto por Enrique VIII tras su separacion del Papado en
1534 (597). Lamentablemente, como lo testimonia el autor, la vio-
lencia interreligiosa suele reaparecer, pese a las reiteradas tentativas
de paz. Por ejemplo, en Nigeria, las llamas de la violencia religiosa
“sacuden episddicamente al pais, las mas recientes dejaron un total
de 700 muertos en julio de 2009 en los Estados del Norte”, en un
enfrentamiento entre la secta musulmana “Bokko Haram” (literal-
mente: Bokko, educacién occidental; Haram, aquello que es ilicito,
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prohibido “se manifesté contra los valores y el sistema educativo
occidental” (Charentenay, 2011, p. 599).

Muchas veces se advierte una légica de la intolerancia (Héritier,
2003, p. 414). En el fondo, desde esta posicion, yace el mandato de
negar al otro como verdaderamente humano. Los no-otros subsisten
hoy sobre las franjas, como hacia Her6doto, que ubicaba mas alla de
los barbaros, en los circulos concéntricos de poblaciones quiméricas
donde la forma humana no aparece mas que parcialmente (415). Con
formas anatémicas bizarras, por su manera de hablar y privados de
nombres individuales, aquellos se confunden con los animales (416).

Héritier afade que la sola logica de la diferencia no deberia en-
trafiar de manera automatica ni la jerarquia, ni la ansiedad del odio,
ni la violencia, ni la explotacién. La educacién deberia esmerarse ha-
cia la tolerancia que raramente se propone y se asimila muy poco. Al
objetivarla, se hace evidente la necesidad de tomar conciencia de la
existencia de los resortes profundos de la matriz de la intransigencia.

Aristoteles en Politica afirma que los pueblos resisten todo, salvo
la indignidad. Es mas, los griegos acufiaron el término estigma para
referirse a signos corporales con los cuales se intentaba exhibir algo
malo y poco habitual en el estatus moral de quien los presentaba.'®

18 Etuyéw: odiar, abominar, aborrecer, detestar, mas fuerte que pioéw. La desi-
nencia —pa hace a la palabra més abstracta. Cf. Pianacci (2008, p. 60): “La abomi-
nacion del cuerpo -las distintas deformidades fisicas- pertenecen al primer tipo de
estigmas; luego los defectos del caracter del individuo que se perciben como falta de
voluntad, pasiones tirdnicas o antinaturales, creencias rigidas y falsas, deshonestidad,
y por ultimo, existen los estigmas tribales de la raza, la nacién y la religién, suscepti-
bles de ser transmitidos por herencia y contaminar por igual a todos los miembros de
una familia.” Long (1968, p. 38) afirma que los nombres terminados en —po denotan
acciones violentas, por ejemplo: oiotpnpa aguijon, la picadura de un tdbano, yapoypa
mordedura o bien inscripcién, &puypa una rasgadura, un tironeo, Sfiypa una mordida,
nATflypa golpe; propios del teatro de Séfocles. En estos términos el sonido gutural
adhiere crudeza al sentido violento. Existe ademés un segundo grupo de palabras con
sufijo —pa que refieren al area del pensamiento, por ejemplo @povnpa “espiritu, pen-
samiento, propésito”, ebpnpa “un descubrimiento, una invencién”.
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Tompkins (2013, pp. 535-536) afirma que la Iliada no solo ha
llegado a ser famosa como un poema sobre una guerra sino también
como un retrato de conflictos interpersonales. Para ilustrarlo, el estu-
dioso alude a la querella entre Agamendn y Aquiles (I), lleno de refe-
rencias al honor y la vergiienza. Cuando el Atrida humilla a Aquiles
tomando a Briseida, el premio de la guerra, el estratega pierde el res-
peto del héroe, quien no sélo despreciara su autoridad, sino también,
la razén de ser de la guerra misma, que se habia producido por el robo
de la cufiada del propio Agamenén, Helena. En suma, el jefe de la ar-
mada griega legitima, con su hecho, lo que antes hizo Paris y suscito
la reaccion griega en venganza (Konstan, 2014, p. 3).

Palaima y Tritle (2013, p. 733) expresan que, si bien las primeras
lineas de la Iliada hablan sobre la “célera funesta de Aquiles”, al atis-
barse el final de la obra, la escena de Priamo muestra el lado méas noble
de Aquiles que asoma después del proverbial arrebato colérico que
ocasiono tantas muertes. El vuelco formidable hacia la comprension
por los sentimientos del anciano padre —aunque preparada provisoria-
mente por todo un universo— sefiala una apertura en la percepcién de
los demas. Llama la atencion comprobar que semejantes sentimientos
halla Jonathan Shay en los combatientes de Vietnam y destaca que,
como Aquiles, no pueden reponerse del trauma de la guerra si no son
valorados por sus superiores (Shay, 1994, p. 17).

Palaima y Tritle (2013, p. 727) concluyen con una verdad triste y,
a la vez, certera, la evidencia de que los seres humanos en la cultura
occidental han contado historias sobre la guerra por mas de 3000 afios
en tradiciones orales y escritas desde la épica homérica; no obstante,
los hombres, aunque fueron advertidos por estas noticias de las histo-
rias relatadas, han muerto desde entonces como victimas miserables.

Acaso la palabra mas empleada en tragedia sea piaopa “polucién, mancilla”.
Ocurre cuando alguien no se comporta como socialmente se espera, de acuerdo con lo
dicho. Es un término complejo, metafisico, no moral que abarca actividades desde los
suefios hasta el asesinato (Garrison, 1995, p. 11).
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El complejo entramado de los vinculos en las relaciones humanas,
representado en el mito, se vuelve la manera en que los griegos con-
textualizaron sus conflictos. Por medio de los variados relatos, ellos
explicitaron las razones por las cuales se produce la quiebra del en-
tramado social en determinadas circunstancias. Asimismo, el pueblo
griego, a posteriori de las representaciones artisticas, se manifiesta,
en su conducta, a favor de la deliberacion acerca de los problemas
acuciantes que ocasiona la violencia en el marco histérico-social res-
pectivo que, como sefialamos, muchos de los textos evidencian. Los
ciudadanos del siglo V a.C y el publico posterior, por medio de este
contacto accesible, asimilan las consecuencias de tal estabilidad de
violencia que es observada tanto antiguamente como también en di-
versas realidades de épocas posteriores. Los artistas que exponen el
dolor, que producen las situaciones de quebrantos fisicos, intelectuales
o emotivos, en sus multiples facetas, y que abarcan un marco muy
amplio de trastornos, requieren, sin duda, la atencién en el enfoque.

La performance dramatica del dilema conceptual “amigo-enemi-
go” alumbra las condiciones historico-sociales que vivian en aquel
momento los ciudadanos, como también la carencia de libertad, dis-
crecion y sabiduria expone faltas cruciales en las conductas que de-
ciden tomar el camino de la violencia como el suicidio tragico. Esta
ultima medida, entonces, no es sélo una respuesta emocional. El relato
de los suicidios en batalla, como muchos otros suicidios en Grecia,
tiene lugar porque las victimas resuelven recobrar el honor perdido y
restaurar el equilibrio en la sociedad.

Ciertamente, si hay un tema que contintia incrementando el interés
en el presente y provoca debates tanto en la filosofia y el arte como en las
ciencias humanas y sociales es el de la violencia (Marzano, 2011, p. vii).
Las puertas de acceso a la cuestién de los diferentes modos de violencia
y de su expresion mas desmedida —la guerra— llegan a ser multiples.” Sa-

19 Entre otros autores que han teorizado el tema podriamos citar a Simone Weil
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rah Cole, extracta las variadas y, muchas veces, contrapuestas posiciones
tedricas sobre la problematica de la representacion de la violencia y de
la guerra —como su manifestacién extrema—, y categoriza las reacciones
estéticas frente a estas situaciones furibundas en dos visiones abarcadoras,
que suponen lentes diversas y antitéticas, aun cuando en varios textos lite-
rarios aparecen como complementarias. La estudiosa denomina estos mo-
dos de enfoque como lentes encantadas y lentes desencantadas. Mientras
la dltima ve en la violencia un signo total de pérdida y desintegracion, la
lente encantada la contempla como un reactivo de “poder transformador
y regenerativo” (Cole, 20009, p. 1633).

El siglo XX, signado por dos guerras mundiales y multiples gue-
rras “satelitales” producto de la llamada Guerra Fria, ha exacerbado
la necesidad de reflexionar sobre la violencia exorbitante de la guerra
y sus modos de representacion. El atentado de las Torres Gemelas de
Manhattan (2001) avivé debates tedricos acerca de la universalidad de
la violencia y la urgencia de estudiar sus expresiones en las literaturas
de diversas épocas. Prueba de esta situacion llega a ser la creciente bi-
bliografia sobre el tema y la multiplicacién de encuentros académicos
que se suceden.

Nuestra perspectiva concibe el comparatismo en forma transnacio-
nal, considerandolo como un diadlogo de culturas, sin un ordenamiento
jerarquico que privilegie unas sobre otras, y extiende sus practicas
hacia los campos de la filosofia y la sociologia de la cultura (Eoyang,
2012, p. 49).

Donald Bain escribia en 1944, en medio de la contienda bélica
que afectaba al continente europeo y a gran parte del mundo: “We
are in our haste and can only see the small components of the scene:
we cannot tell what incidents will focus on the final screen” (Bain,
1944, p. 150). Las palabras del estudioso coinciden, a la distancia,
con las del mensajero en Suplicantes de Euripides (650-730), cuando

(1961), Hanna Arendt (2003 [1963]), Elaine Scarry (1985), René Girard (1995), Geor-
ge Bataille (2010), Ives Michaud (2012 [1986], Giorgio Agamben (2015).
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aquel manifiesta su activa pericia en la acometida, ademas de su in-
tervencién como testigo en el ataque contra Tebas; a lo cual Teseo, el
monarca, rebate taxativamente y aduce que aquel hombre carece, al
menos, de objetividad. Una apreciacién coincidente manifestaba Eli-
zabeth Bowen cuando, en 1942, se referia a la necesidad de postergar
la escritura de novelas hasta la finalizacién del conflicto porque “when
today has come yesterday, it will be integrated” (Bowen, 1942, p. 26).

Ambas reflexiones dan cuenta de una doble dificultad que presenta
la escritura/literatura de guerra: la inefabilidad de la experiencia trau-
matica con su consiguiente necesidad de dejar pasar un tiempo que
posibilite la integracion de las experiencias y, ademas, el cuestiona-
miento del concepto de “representacién”.

El afio 2009 la prestigiosa PMLA, 6rgano de difusién de los tépi-
cos que ocupan a la Modern Language Association titulé su nimero
de octubre: “War”. Conocidos analistas y criticos literarios debatieron
acerca de la necesidad o no de contextualizar la representacién de la
guerra (Jameson, 2009), asi como de emprender un estudio compara-
do de sus representaciones, lo cual permite estudiar de qué modo las
variaciones contextuales (temporales, geograficas y técnicas) suponen
cambios so6lo superficiales de las diversas expresiones de violencia
que tuvieron lugar en periodos histéricos disimiles y en espacios y
culturas distanciados, sobre una matriz mas o menos constante desde
la antigiiedad greco-romana hasta las ultimas décadas. La publicacién
dio lugar a multiples y encendidos debates que generaron corrientes
opuestas y aun contradictorias en el abordaje del tema y que oscilan
entre quienes abogan por la necesidad de contextualizar (Jameson,
2009) y quienes prohijan practicas que dialogan con las posiciones
“presentistas” y las “anacrénicas” (Warren, 2017, pp. 709-727).

En estos ensayos mostramos el hilo vertebral profundo y perma-
nente en las representaciones que la violencia ofrece a través de la
historia de la literatura, expresada en situaciones de guerra, suicidios
y otros ejemplos de quebrantos. El valor de lo trans-histérico en el
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motivo de la beligerancia consiste en la posibilidad de ponderar, con
el mas cuidado equilibrio, la persistencia de ciertas representaciones,
aun cuando el caracter de cada conflicto sea diferente.

Por un lado, nos abocamos a las conflictivas relaciones entre ex-
periencia bélica y su expresion y, a partir de esas desviaciones y ten-
siones, definimos las particularidades y estereotipos que aquella re-
presentacion ha revestido a lo largo de la historia de la literatura, sin
descuidar las variaciones que la diacronia y la geografia imponen en
las elecciones genéricas e ideoldgicas de la representacién. Nuestra
premisa se basa, conforme a los estudios de McLoughlin (2009), en
que las versiones de la violencia, en sus devastadores sesgos, siempre
se hallan terciadas por el autor en el sentido en que existe un hiato
(intersticio o abismo), entre aquella experiencia y la representacion
posterior o auto-ficcionalidad de los desastres de la guerra y el ejerci-
cio de la violencia sistematica.

De este modo, y de acuerdo con los mas recientes enfoques,
nuestra perspectiva evita los limites de las literaturas nacionales y
sus propios contextos, para explorar las problemaéticas de los diver-
sos rostros de la violencia y sus representaciones, desde una éptica
transnacional (Winter, 2006) que no desconoce, de ningiin modo, la
vinculacién de la historia con la vida literaria, esa relacién tentacular
de la que habla Said (1983), la interpenetracién del discurso litera-
rio y no-literario, la circulacion de palabras, creencias y emociones
entre la vida personal, la ptblica, y la serpentina de pasos que se dan
entre el poder y sus efectos.

Sea de modo difuso o espectacular, la violencia llega a ser om-
nipresente en la historia de la humanidad (Freppat, 2000, p. 13): ya
sea de golpes y agresiones que amenazan la integridad fisica de los
individuos (desde lo verbal del insulto hasta la muerte), de los levan-
tamientos armados, de atentados contra la integridad humana (discri-
minacion, injusticias, torturas) hasta llegar a la expresion descomunal
de la guerra y el impacto consecuente en las sociedades, no sélo de su
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época sino también en las posteriores. Entre estos modos de rupturas,
tampoco olvidamos el suicidio como una de sus expresiones supre-
mas. El silencio en los personajes abarcaria ese campo simbdlico de
lo intransferible, inefable que aproxima a lo sublime, en términos de
la filosofia de Kant.

Por dltimo —y no menos importante— el dolor que produce la vio-
lencia en sus multiples facetas abarca un marco muy amplio de emo-
ciones que requieren, a su vez, la atencion en el enfoque. Los perso-
najes femeninos padecen la amargura inenarrable por las muertes de
sus hombres. La pena, el terror, el amor, los deseos, incluso el peso de
la cobardia, todas estas vicisitudes resultan intangibles; sin embargo,
adquieren peso especifico en cada una de las obras abordadas.

En sintesis, el hilo conductor de las investigaciones ha buscado,
sin duda, la razén de ser de la violencia en sus variadas expresiones.
Hartog (2005) esquematiza los mecanismos de la tirania para perpe-
tuarse en el poder, los que se basan en la destruccion sistematica de
la oposicién. La violencia se origina por a) una tirania en el gobierno,
b) como violencia de género, c) por opiniones divergentes; d) por in-
justicia. Enfocamos nuestras investigaciones desde estos angulos de
observacion, especialmente en la ruptura de los codigos de la recipro-
cidad, como las fracturas individuales y sociales, los destierros y la
marginalidad, los suicidios, los nombres diversos de las fronteras ava-
salladas, ya sea fisicas o metafisicas, politicas, culturales o morales.
En todo caso, todas ellas corresponden a creaciones humanas y, por lo
tanto, dindmicas (Seidensticher, 2006, p. vi). Advertimos con satisfac-
cion que hemos sido pioneras en una tematica que se ha propalado en
numerosos articulos, libros y foros de discusion en el pais.

Tanto el siglo de Pericles como el siglo XX han sido signados por
los conflictos bélicos. En el primero tuvieron lugar las guerras médi-
cas contra los persas y la del Peloponeso entre Esparta y Atenas; y,
en el siglo XX, estallaron los dos enfrentamientos mas inconcebibles
que haya vivido alguna vez la humanidad, tanto es asi que los muertos
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superan en numero a todas las beligerancias anteriores. A pesar de la
distancia en siglos, las consecuencias de las rupturas y crisis sociales
resultan equiparables entre ambos fenémenos. Como un modo de en-
focar al hombre de todos los tiempos, analizamos una amplia gama de
diversas expresiones de violencia y sus consecuencias en la literatura,
rasgo uniforme de las manifestaciones estéticas estudiadas. Reunimos
y ponemos en didlogo puntos de vista criticos sobre textos literarios
de diferentes épocas que permiten sombrear las multiples y, por mo-
mentos, disonantes visiones sinfénicas con que ha sido abordada la
problematica de la guerra.

Hemos intentado responder las siguientes indagaciones: si es po-
sible unificar, bajo un mismo concepto, violencias tan radicales y de-
cisivas para la humanidad como el testimonio que ofrecen las reyertas
miticas de la Antigliedad y la Segunda Guerra Mundial. Por consi-
guiente, consideramos qué modos de representar la violencia eligen
los poetas y si la literatura instaura una mimesis cabal acorde con este
tipo de experiencias.

Maria Inés Saravia considera los dos rostros de la guerra que mar-
caron la épica homérica: el heroismo masculino dindmico, estrepito-
so de los enfrentamientos bélicos, representado a escala en la carre-
ra deportiva del joven hijo de Agamenoén y, con la misma tenacidad,
el heroismo femenino de resistencia y verdad, estatico y solitario de
Electra, con rasgos semejantes a las manifestaciones femeninas épi-
cas. La conjuncién de §6Aog [engaiio] y dolor por el hermano ‘muer-
to’, interpretados en diversos planos ficcionales —la competicion y la
urna—, ahonda el grado de violencia en el que viven los personajes,
especialmente los femeninos.

Graciela Hamamé también intensifica una lectura critica al interior
de los textos de la tragedia griega, al analizar el tratamiento del espa-
cio y los conflictos que aquellos delimitan en Suplicantes de Euripides
y su correlato con las perspectivas que la obra expone en torno a la
violencia de guerra y sus consecuencias, con ejemplos devastadores,
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como el reclamo de los cadaveres y la repatriacién, ademas del sui-
cidio de Evadne sobre la pira de Capaneo. La tragedia de Euripides
presenta debates interesantes sobre la oportunidad y el sentido de los
enfrentamientos bélicos y la alternativa que la democracia suscita. Los
valores encarnados en las leyes panhelénicas como el desamparo de
los débiles, la accion publica y la conciencia privada en vistas a la
guerra y sus consecuencias —siempre nefastas—, son cuestionadas y
resignificadas a partir del juego de correspondencias que se establecen
entre los diversos espacios disefiados en el drama.

Barbara Alvarez Rodriguez enfoca la esclavitud en la épica ho-
mérica (la Iliada y la Odisea) con una exposicion exhaustiva de los
personajes que componen ese grupo, y nos invita a reflexionar cémo
esta realidad puede leerse desde la perspectiva de las sociedades ac-
tuales. El capitulo nos lleva a descifrar el legado de la conducta griega
hacia los esclavos, tal y como se presentan en ambas obras. Aunque
provienen del extranjero, ellos se integran a la familia de la cual de-
penden, exponiendo una imagen de la esclavitud bastante diferente
de lo que cabria esperarse. Asimismo la estudiosa comenta que, en la
épica homérica, la esclavitud suele verse de un modo paternalista, con
el jefe de familia cuidando de todo el niicleo hogarefio, incluidos los
esclavos. La autora invita a preguntarnos e indagar qué ideologia se
halla detras de los poemas que hace que veamos la esclavitud de forma
tan positiva.

Maria Silvina Delbueno aborda un estudio de recepcién literaria
entre el mundo griego, representado en la Medea de Euripides y un
autor moderno, Franz Grillparzer, con su obra Medea; de este modo,
propone encontrar inquietantes equivalencias en el desarraigo de los
desterrados de aquellas épocas. El punto de inflexion descansa en el
concepto de justicia, que involucra una violencia extrema. A su vez,
el ambito genérico se desdobla en el binomio: masculino-femenino; el
ambito politico en el par: civilizacién griega-barbarie colquidense; el
ambito étnico en la dupla: griego-no griego y, finalmente, el &mbito re-
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ligioso en el contraste: sacro-profano. Todas estas polaridades disefian
disimiles expresiones de suma violencia.

Natali Mel Gowland trabaja la novela Atonement (2001) del escri-
tor britdnico lan McEwan, desde una éptica centrada en los modos de
representacion de la guerra, en la instancia cuando esta experiencia se
presenta surcada por una historia de amor. El autor se detiene a ilumi-
nar, al tiempo que promueve reflexiones acerca de las posibilidades
o imposibilidades —y/o limitaciones— con que se enfrenta la escritura
de las experiencias de violencia extrema; asimismo puntualiza que la
confiabilidad de la narradora desestabiliza la verosimilitud narrativa.
Briony no sélo refiere los hechos sino que, también, aspira —a través
del relato— a expiar su culpa de haber inventado una realidad incri-
minatoria para uno de los amantes. Queda en el lector la decision de
creer esta version final o de concluir que se trata de un mero invento y
manipulacién de los acontecimientos.

Maria Eugenia Pascual se dedica a la novela The heather blazing
(1992) de Colm Toibin, donde analiza la violencia en relacién, espe-
cialmente, a la problemaética de la identidad nacional, a la vida social
y a los roles familiares asignados. De este modo, aparece vinculada a
ciertos periodos historicos representados, teniendo en cuenta que la
accién transcurre entre la década del cuarenta y a comienzos de la
década del noventa del siglo veinte en Irlanda del Sur. La violencia
se materializa, ademas, en las relaciones familiares, en el lugar que
la mujer ocupa en la sociedad y en el estrecho vinculo que la Iglesia
mantiene con las politicas estatales que regulan las practicas sociales.

Cristina Featherston explora la posibilidad —o imposibilidad— de
evadir la guerra y sus efectos, una vez que la contienda se ha desatado.
La narrativa del siglo XX propone la indagacion de las derivaciones
de la guerra sobre los seres humanos y las sociedades sobrevivien-
tes quienes, en su afan de superar las experiencias traumaticas que la
violencia extrema concita, imaginan desesperantes estrategias que les
permitan —en mayor o menor medida— encontrar un significado elusi-
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vo a una experiencia de muerte violenta que rodea las sociedades del
siglo XX. Para explorar diversas representaciones se centrara en dos
obras que abordan el contexto de la Gran Guerra: Adids a las armas de
Ernest Hemingway y Al faro de Virginia Woolf. La tercera novela con-
siderada, EI Paciente inglés, si bien transcurre en los dltimos meses
de la Segunda Guerra Mundial, explora las marcas que la contienda
ha dejado y que transmitira en la vida de cuatro sobrevivientes, que se
refugian en una residencia italiana.

La literatura griega continta sus dilemas y oposiciones en las
sociedades actuales, y el didlogo a través de la historia clarifica los
comportamientos humanos permanentes. Traumas en los soldados del
frente se hallan en todos los registros literarios: desde Jenofonte, quien
retrata a Clearco, el comandante de las fuerzas espartanas, y descubre
en él a un hombre que sufre desérdenes de estrés post traumatico, has-
ta Shakespeare, cuyos personajes exhiben aquellas consecuencias de
la guerra (Crowley, 2014, p. 106).

A partir de estos trabajos, nos inscribimos activamente en el actual
desafio —que enfrenta la discusion tedrica— que indaga acerca de la
identificacion del modo por el cual los escritores, de diferentes pe-
riodos histéricos y de distantes geografias, advierten dificultades re-
incidentes a la hora de plasmar la beligerancia, que permite tipificar
recursos retoricos y subjetividades que integran esas representaciones,
mas alla de la imperiosa necesidad de historiar una experiencia huma-
na inscripta en lo diacrénico. En suma, hemos advertido la relevancia
del problema y tratamos de dilucidarlo en estas paginas.
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La concepcion de la ‘justicia’
en Medea de Euripides y en Medea
de Franz Grillparzer

Maria Silvina Delbueno

Introduccion

El personaje de Medea atrae sobre si las opiniones mas controver-
tidas. Varios son los autores que se han dedicado a estudiar el mito de
Medea y su recepcion en el mundo. Entre ellos podemos destacar a
Duarte Mimoso Ruiz (1983) con su obra: Médée antique et moderne.
Aspects rituels et socio-politiques d un mythe quien ha inventariado
unas trescientas obras de arte sobre este mito entre los siglos XII-XX.
Del mismo modo, Antonio Caiazza (1989) da a conocer dos traba-
jos: Medea: fortuna di un mito, I que abarca el estudio de las obras
concernientes al mito de Medea en los periodos del Quattrocento al
Ottocento y el segundo trabajo (1990): Medea: fortuna di un mito,
II, en donde estudia las obras concernientes al mito de Medea en los
periodos desde el Ottocento al Realismo.

Posteriormente, Alain Moreau (1994) con su obra: Le mythe de
Jason et Médée. Le va-un- pied et la sorciére orienta su estudio hacia
los origenes del mito, es decir, las secuencias preliminares de la expe-
dicién de los Argonautas.

Como eidtores, Hall, Macintosh, y Taplin (2000) en Medea in Per-
formance 1500-2000, amplian el alcance del tema en los diferentes
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estudios a cargo de once autores. Ellos abordan la recepcion del per-
sonaje mitico en los distintos paises como Grecia, Centro Europa y Ja-
pon y en las diferentes épocas: el Renacimiento inglés, el siglo XVIII
y la época victoriana, tanto en el teatro como en la 6pera.

Por otra parte, Aurora Lépez y Andrés Pocifia (2002) en los dos
volimenes de su obra: Medeas Versiones de un mito desde Grecia has-
ta hoy recogen copiosas compilaciones y recensiones bibliograficas
sobre las diferentes versiones del personaje desde la antigiiedad hasta
las obras contemporaneas.

Anibal A. Biglieri (2005), en su obra Medea en la literatura es-
pafiola medieval, dedica su investigacion a las diferentes lecturas del
personaje de Medea en la obra de Alfonso el Sabio. Intenta describir el
transito del mito griego al exemplum medieval y la lectura e interpre-
tacién de varios mitos recogidos en la General Estoria, con el objeto
de determinar los caracteres de la ejemplaridad alfonsi.

Andrés Pocifia (2007), en Otras Medeas. Nuevas aportaciones al
estudio literario de Medea, recoge versiones de Medea que se centran
en el siglo XX y en el siglo XXI y, ademads, incorpora trabajos que
este autor ha realizado junto a Aurora Lépez con posterioridad a la
publicacién del afio 2002.

Quiza por ello, estudiar la figura de Medea desde la perspectiva de los
estudios de recepcién literaria podria parecer una intencién desmesurada.
Sin embargo, en los tltimos afios, dicha tendencia ha tenido un impulso
mas que interesante. Marteen De Pourcq (2012) lo constata cuando afirma:

The term ‘reception” has been an important shorthand for the resis-
tance within literary studies against uncritical notions of tradition
and the classical (...) That is why the label “classical receptions”
was coined at the end of the 1990s in order to replace the older
concept of “the classical tradition” (p. 220).

Ahora bien, frente a la “universalidad” de los mitos, se ha hablado
también de su “transhistoricidad”. Martindale (2013, p. 173) introduce
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este concepto para explicar la permanencia de los mitos clasicos. Lo
“transhistorico” no se refiere a una naturaleza humana universal, sino
a las similitudes que, a lo largo de la historia, se dan en el momento de
la recepcién de ciertos personajes y motivos.

A pesar de las diferencias entre estas concepciones del mito,
podria sefialarse que ambas coinciden en que, en lo que nos ha
quedado, la historia post griega se resume en la continuidad y en
las rupturas de los géneros literarios, a la manera de los griegos,
continuandolos, renovandolos, o transformandolos segtin los casos
(Rodriguez Adrados, 2004, p.17) pero, sin poder olvidar la referencia
a los origenes, incluso cuando se intenta plantear una ruptura completa
con la tradicion. En este sentido, Hardwick (2003) sostiene: “The im-
plications for the study of classical texts are important since they sug-
gest that the meaning attributed to an ancient text is shaped by the
historical impact of its subsequent receptions” (p. 8).

Por ello y de acuerdo con Carlos Garcia Gual, los mitos griegos
vuelven a nosotros, perviven sueltos o trabados en multiples relatos, y
se prestan a ser recontados, aludidos, y manipulados por la literatura
una y otra vez (1999, pp. 183-94). Este fenomeno abarca también las
apropiaciones de las que ha sido objeto el mito de Medea, a propési-
to del cual se replantea la dialéctica con la que se intenta vitalizar el
mundo antiguo.!

Como hemos anticipado, abordaremos la tragedia clasica Medea
de Euripides y su vinculacién con la obra de Franz Grillparzer.? Este

! Cf. Maquieira y Fernandez (2012, p. 38). En este sentido Ferndndez afirma:
“La reflexion sobre el objeto de estudio ha motivado, por ejemplo, la propuesta de
reemplazar por “recepcion”, el tradicional “tradicion clésica”. De esta manera se evita
la idea de legado inerte habitualmente otorgado al pasado clasico, a favor de apuntar
al rol activo del lector que selecciona, analiza y evalda este pasado de acuerdo con su
circunstancia presente”.

2 Grillparzer: escritor austriaco (1791-1872). Sus obras: Die Ahnfrau (La
antepasada, 1817), Sappho (Safo, 1818), Su trilogia Das Goldene Vlies (El vellocino
de oro, 1818-1820), compuesta por: Der Gastfreund (El huésped), Die Argonauten
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poeta desarroll6 en la tragedia el choque de dos culturas que lleva a
sus personajes a una situacién de tirantez creciente y el tiempo obra
como enemigo implacable, factor generalmente importante en el dra-
ma grillparzeano. Mas alla de la mediacién de los siglos, Euripides en
su época, no responde a los canones clasicos de la tragedia aristotélica,
y ello lo ha convertido en un autor moderno en el mundo clasico.? A
pesar de estas diferencias de tiempo y de espacio, ambos autores se en-
trecruzan a partir de las obras en las que podemos abordar la expresién
de la violencia desde la 6ptica de la justicia.

El autor austriaco retoma el mito griego desde diferentes perspec-
tivas y lo recrea, teniendo en cuenta para ello los logros dramaticos
de Euripides, Séneca, Corneille y Klinger. Ahora bien, este dramatur-
go aporta otra faceta del personaje de Medea, logra conciliar en ella
una mezcla de amor y de odio, tanto para sus acérrimos enemigos,
como para sus propios hijos, y esto la lleva a situaciones extremas.
Sin embargo, muy lejos de la escena final de la obra griega, en la que
hallamos a una Medea invulnerable, con tintes de divinidad como thea
apo mekhanés (Kovacs, 1993, p. 51 y ss.), transitando la huida por
el firmamento en un carro alado, en la obra grillparzeana, hallamos
a una mujer que imparte justicia desde una clara manifestacion de la
violencia pero, como cree en la justicia divina, se entrega al tribunal
superior de Delfos.

Respecto de la aplicacién de la justica y aun de la justica repara-
dora, Marzano (2011) dice:

(Los argonautas) y Medea, (estrenada en el Burgtheater el 26 y 27 de marzo de 1821).
Konig Ottokars Gliick und Ende (Dicha y ocaso del rey Ottokar, 1825), Ein treuer
Diener seines Hern (Un servidor leal de su amo, 1827-28), Des Meeres und der Liebe
Wellen (Olas del mar y del amor, 1831), Der Traume in Leben (E! suefio es vida,
1834), la comedia: Weh dem der liigt (jGuay de quién miente! 1838) Libussa (1841),
Ein Bruderzwist in Habsburg (Una desavenencia fraternal en Habsburgo, 1872), la
novela corta: Der arme Spielmann (El pobre juglar, 1847).

3 Cf. Michelini (1988, pp. 699-710), Napoli (2016a, pp. 120-159) y (2016b, pp.
169-181).
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Pour faire lalumiére sur le lien entre justice et violence, on s interrogera
sur la justice dans sa dimension transitionnelle, a savoir comment
une conception de la justice intervient pour réguler des change-
ments politiques, depuis les situations ou la violence est la metho-
de aceptable et attendue de résolution des conflits jusqu” a celles ot
on lui 6te sa legitimité par des procédures de pacification (p. 763).

La justicia a la que se entregara la Medea de Grillparzer por los
actos de violencia cometidos significara el restablecimiento de un or-
den por la resoluciéon de los conflictos generados y, finalmente, una
innovacion autoral.

Un estudio comparado: Medea de Euripides
y Medea de Franz Grillparzer

Tengamos en cuenta que la cultura austriaca durante mucho tiem-
po estuvo vinculada al barroco y, en el siglo X1X, esas tendencias
chocaron en forma algo abrupta con las nuevas formas de vida. El
clasicismo declinante, sostenido solamente por la aureola que rodea-
ba la obra de las grandes figuras de Weimar, como la del mas lejano
Lessing, no podia dar satisfaccién a una comunidad orientada hacia
valores mas inmediatos, mas préximos a la realidad terrena (Modern,
1961, p. 14). El teatro de Grillparzer no fue ajeno a este hecho y de-
sarrollo las constantes de la negacién y la fatiga, la imposibilidad de
creer, la duda aniquiladora.

De alguna manera, Ilse Brugger (1968) lo ha afirmado:

Una extrafia mezcla de apasionamiento e inhibicién caracterizo
su modo de pensar y de vivir. Recogié en sus dramas de muiltiples
escenarios el desengafio barroco, pero lo contempl6 con los ojos
del hombre moderno para quien se va abriendo un abismo entre lo
inmanente y lo trascendente (p. 54).

El comienzo de la obra austriaca frente a su hipotexto, la trage-
dia griega, resulta muy disimil. En la tltima hallamos a una mujer

129



Maria Silvina Delbueno

desengafiada, afrentada por la traiciéon y abandonada por el esposo.
Medea implora a los dioses (160) por la injusticia cometida y mas
adelante, el coro manifiesta que ella invoca a Temis y a Zeus (210).
Entre tanto, en la obra de Grillparzer encontramos un hecho inusual:
la mujer entierra los objetos feéricos, elementos genéricos con los que
se identifica y con los que intenta enterrar su pasado, a fin de adaptarse
a las costumbres del pueblo griego y, por consecuencia, ser aceptada.
Podriamos decir entonces que, en un primer momento, la inversion
en las costumbres de su tierra extranjera frente a la reglada civilidad
de los griegos formara parte del despojamiento de su identidad. Este
despojo involucra de por si un acto de violencia ya que la mujer por
ser extranjera intenta obliterar su estirpe y entregarse por entero a una
sociedad a la que no podra ajustarse y en la que la justica se imparte
de manera muy diferente. Asi lo enuncia: “Was recht uns war dahe-
im, nennt man hier unrecht” [Lo que en nuestra tierra era derecho,
aqui se llama culpa] (Acto I, p. 40).* Esta pérdida de identidad estara
acompafiada paralelamente por otra expresién de violencia: el intento
de olvido. Medea entierra sus sagradas pertenencias para olvidar, en
primer lugar a sus dioses, en segundo lugar a su ascendencia y, por ul-
timo, concatenado con los anteriores, el pasado que la protegio. A este
respecto enuncia: “Vergessend, daff mein Vater Kolchis™ Konig,/Ver-
gessend, daf} mir Gotter sind als Ahnen,/ Vergessend, was geschehn
und was noch droht” [Olvidaré que mi padre fue rey de la Célquide/
olvidaré que mis antepasados eran dioses/olvidaré cuanto sucedi6 y
cuanto (nos) amenaza aun] (Acto I, p.76). Las costumbres de la heroi-
na del todo diferentes frente a los otros, componen los elementos con
los que comenzara a esbozarse, fragmentariamente desde el inicio de
la obra, la justicia que estara impartida desde dos jerarquias resueltas
en tres lineas: la jerarquia humana: desdoblada en soberana y mendi-

4 Todas las citas estan extraidas de la edicién bilinglie Medea de Franz Grillparzer.
Prélogo, traduccién y notas de Ilse Brugger. Seguimos esta traduccion.
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cante; y la jerarquia divina. En este orden de aparicion: el rey Credn,
Jasén y la divinidad entendida como un todo.

La primera mencién en la tragedia grillparzeana respecto del tér-
mino justicia aparece en la enunciacion de Gora, la nodriza de la col-
quidense, cuando a causa de las lamentaciones de esta por su misera-
ble condicion, hace referencia a la existencia de los dioses:

Daf Gotter sind und daf} Vergeltung ist./ Bewein dein Ungliick,
und ich will dich trosten,/Allein verkennen sollst du's frevelnd
nicht/ Und leugnen die Gerechtigkeit da droben, / Da du die Strafe
leugnest, deinen Schmerz.

Que los dioses existen y también la retribucién./ Llora tu miseria y
te consolaré./Pero no has de desconocerla con impiedad/negando
que alla arriba hay justicia/porque niegas el castigo y con él tu
dolor (Acto I, p. 38).

La mujer extranjera intenta vanamente negar la traicion de la que
es objeto por parte del esposo, pues por él ha renunciado a su mundo
y a las leyes que lo conforman. Consideramos que el autor austriaco
plantea el tema de la justicia en dos términos: culpa y castigo.

Al mismo tiempo, la violencia que recae en el personaje de Medea
se manifiesta en desprecio. En primer lugar, por el hombre que la de-
nigra por causas étnicas, es decir, por las caracteristicas ontolégicas de
una mujer no-griega, es mas, Jason se refiere a ella como la “salvaje
colquidense”. En segundo lugar, y como consecuencia de esa alteridad,
es acusada por el pueblo griego en su conjunto y confirmado en la voz
del rey: “Und sie dein Weib?/ Schon friiher gab uns Kunde das Gerti-
cht,/Doch glaubt’ich’s nicht, und nun, da ich’s gesehn,/ Glaub“ich's
fast minder noch!-Dein Weib!”.[;Y ella (es) tu mujer?/Ya antes, los
rumores nos trajeron esta noticia/pero no la quise creer y ahora, al
haberla visto,/acaso lo creo menos aun...j(Esta es) tu mujer!] (Acto
I, p. 62).Y finalmente por Creusa, su oponente griega, cuando dialoga
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con Jason: “In Kolchis liefen sie dich Greuel iiben,/ Zuletzt verbanden
sie als Gattin dir/ Ein graflich Weib, giftmischend, vatermérd risch./
Wie hief} sie?-Ein Barbarenname war’s-/Medea!” [Te hacian cometer
actos impios en la Célquide/ y al fin afirmaban que habias tomado por
esposa/ a una mujer horrible, envenenadora y parricida/ ¢ Cémo se lla-
maba? Era un nombre barbaro jMedea!] (Acto I, p. 54).

Todos los intentos de la extranjera por agradar al esposo fraca-
san, a pesar de haber conciliado brevemente una fugaz amistad con
Creusa, a quien recurre a fin de reconquistar a su hombre. Una de las
innovaciones respecto del mito griego se halla al presentar a la joven
princesa como novia de Jason en tiempos juveniles. Entonces Medea
experimenta su alteridad que se evidencia en los actos fallidos, su in-
habilidad frente a los otros, los griegos, para poder compartir las tareas
que los identifican, como en el caso de tafier la lira, y ademas, sintoma
de pertenencia cultural griega:

Medea: ich nehm’es ernstlich, doch es geht nicht./(Sie legt die
Leier weg und steht auf.)/Nur an den Wurfspief3 ist die Hand ge-
wohnt/Un dan des Weidwerks ernstlich rauh Geschaft!/(Thre rech-
te Hand bis dicht vor die Augen hebend.)/ Dap ich sie strafen kon-
nte, diese Finger, strafen!

Medea: Me lo propongo seriamente mas no puedo./(Pone a un
lado la lira y se levanta)/Mi mano so6lo esta acostumbrada a ma-
nejar la jabalina/ y (atender) los asuntos serios y rudos de la caza./
(Levanta su mano derecha hasta muy cerca de los 0jos)./; Oh, si
pudiera castigar a estos dedos! (Acto I, p. 70).

En un marcado in crescendo, ella debe soportar ser una extranjera
a la que ademas de su incapacidad para realizar las tareas propias de
la casa, del oikog, le imputan asuntos de estado, pertenecientes a la
TOALG, es decir, los crimenes pasados, miticamente conocidos que, en
un primer momento, afirma no haber cometido. Ambas imputaciones,
la del oikog como la de la moAig, enmarcan la expresion de la violencia
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de los demas, del otro social griego contra su persona. Pero mas terri-
ble atin, debe soportar la violencia extrema desde el &mbito familiar:
el abandono duplicado, pues al abandono del esposo debe anexarse
el abandono de sus hijos, quienes prefieren la compaiiia agradable de
Creusa, personaje dotado de voz en esta obra, frente a la aspereza del
caracter de su madre, Medea. S6lo entonces la mujer clama por la
justicia e intenta impartirla.

Entre tanto, Jasén no sé6lo la rechaza sino que intenta quedar
exento de culpa y castigo ante Creo6n, desde la justicia que este tltimo
arbitrard, ya que en la figura del argonauta los griegos homologan su
conducta anterior, la de un desterrado, de un apatrida, de un no griego
por convivir junto a la extranjera: “Verruchten Treibens klagte man
micha n! (...) Mit Unrecht, bei den Géteern schwor’ ich es!” [Me
acusaron de actos impios (...) Sin razén, lo juro por los dioses!] (Acto
I, p. 53).

Por ello es capaz de invocar la justicia de los dioses en lo que
significa un verdadero golpe de denigraciéon para Medea, otra de las
expresiones de violencia de las que hace gala Jasén y con la que in-
tenta hacer invisible a quien fuera su mujer: “Was hab™ ich denn ge-
tan, gerechte Gétter!/ Dap ihr mir nahmt, was ihr dem Armsten gebt,/
Ein Schmerzasyl an seinem eignen Herd/ Und zur Vertrauten, die ihm

1»

angetraut!” [Oh dioses justos! ;qué he hecho yo/para que me quita-
seis lo que dais al mas pobre:/un hogar propio como refugio contra
los dolores/y una esposa para confidente”?] (Acto II, p.80). Contra-
riamente, en el hipotexto griego, Medea, justamente, implora por la
justicia divina ante el abandono del esposo, como ya lo hemos referido
en paginas anteriores.

La proscripcion para Medea en la obra de Euripides surge del
edicto de Cre6n por el temor que le significa su presencia hechice-
ra, hacedora de males. En este sentido, el rey, como conductor de la
nave de Estado, decide erradicar el problema con la concrecién de un

acto de violencia en donde operara la dualidad paradigmatica desde
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varios puntos de vista. Desde el punto de vista genérico: masculino-
femenino; desde el punto de vista politico: civilizacién-barbarie; des-
de el punto de vista étnico: griego-no griego, desde el punto de vista
religioso: sacro-profano, apoyandose siempre en el primero de todos
los términos, a favor de Jason y en disfavor de Medea.

El decreto trae aparejado en si mismo un acto de justicia reparado-
ra de acuerdo con la visién creontica:

... Gveinov Tfiode yhg E§w mepav

QuYada, Aaodoav S1000 GLV COUTH TEKVA
... QG &ya Bpafevg Adyov

1006’ eipi, (272-275).°

Te ordeno que, tomando contigo a tus dos hijos,
salgas de esta tierra como exiliada ...
porque yo soy el ejecutor de este decreto.

La justicia manifiesta en la obra de Grillparzer comienza con el
edicto de destierro para ambos refugiados a causa de la muerte del
rey Pelias, sucedida en un pasado reciente. A modo de imbricacién de
dicho pasado en el presente, el heraldo extranjero da a conocer el edic-
to pero ya no desde el &mbito humano reinante, como es el caso del
hipotexto clasico, sino desde el ambito divino, ya que este mensajero
opera como instrumento de los dioses en Delfos:

Ein Gottesherold bin ich, abgesandt/Vom uraly heil gen Stuhl
der Amphiktyonen,/Dr spricht in Delphis hochgefreiter Stadt;/
Mit Bann verfolg ich und mit Rachespruch/ Die schuldigen Ver-
wandten Konig Pelias,/ Der einst auf Jolkos saf3, nun abe tot ist./
(...) Und treib’ihn aus, kraft meines heil gen Amts,/ Aus von
der Griechen gottbetretner Erde,/nd weis ihn in das Irrsal, in die
Flucht;/Mit ihm sein Weib und seines Bettes Sprossen./

5 Para las citas en griego se utiliz6 la edicién de Kovacs (1994) como las
ediciones de Medina Gonzdlez y Lépez Férez (1995) y Néapoli (2007).
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Soy un mensajero de los dioses, enviado/de la viejisima y sagra-
da sede de los anfictiones/que emite sus juicos en la insigne y
libre ciudad de Delfos;/persigo con la proscripcion y el fallo de
venganza/a los parientes culpables del rey Pelias,/que antes rein6
en lolco y ahora estd muerto (...) en virtud de mi cargo sagrado,
lo expulso/ de la tierra helénica, pisada por los dioses,/ para que
yerre fugitivo por el mundo;/ y con él su mujer y los frutos de su
lecho (Acto II, pp. 92-96).

En ese preciso momento, el rey Creon decide dar a su hija en ma-
trimonio con Jasén y, con esta accion, cobijar al griego, integrarlo
nuevamente a la néAwg, al tiempo que, como un acto de violencia, quita
toda protecciéon a Medea por conformar una alteridad. Por tanto esta
serd expulsada de la tierra griega desde dos jerarquias enteramente
humanas y de condicién social disimil: por la soberania del rey y por
la mendicidad de Jasén. A este respecto Marzano (2011) afirma:

Neutraliser le risque de 1"injustice, qui contraint le juste a se dé-
fendre par la violence contre la violence de 1'injuste, nécesitte
d’accepter une autorité qui fasse exister sur le plan politique la
norme naturelle de justice et que 1égitimée parce qu’elle accomplit
cette tache (p. 766).

El rey enuncia la expulsion: “Genug hast du veriibt, seit er dich
sah;/ Hinweg aus meinem Haus, aus meiner Stadt!” [Bastante has hecho
desde el momento en que él (Jasén) te vio/ jFuera de mi casa y de mi
ciudad!] (Acto II, p. 98). Medea resulta ser la extranjera que llega a un
pais transportando su cultura como un blindaje y su violencia final, con-
testataria, como una prueba de superioridad (Bédard, 2019, p. 3).

Entre tanto, Jasén demuestra el desprecio por la condicion salvaje
de su mujer, desde su punto de vista, que pareceria tomar conocimien-
to en el momento en que el argonauta regresa a la tierra de Corinto en
un reencuentro con su identidad griega. Y por esto mismo, la inculpa
a causa del padecimiento de todos sus males:
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Beriihrst du mich?/Laf ab von mir, du meiner Tage Fluch!/(...)
Heb dich hinweg, zur Wildnis, deiner Wiege,/Zum blut gen Volk,
dem du gehorst und gleichst!/ Doch vorher gib mir wieder, was du
nahmst: Gib Jason mir zuriicke, Frevlerin!

Déjame, maldicién de mis dias!/Tt que me robaste mi vida y mi
felicidad; (...) Aléjate y vuelve a las selvas (que fueron) tu cuna;/
a tu pueblo sangriento a que te asemejas!/ jPero ante todo devuél-
veme lo que me quitaste;/ devuélveme a Jason, oh pecadora! (Acto
1T, p. 98).

Esta enunciacion converge con la de su par euripideo respecto del
significado que adquiere el cumplimiento de la ley entre los griegos y
la carencia de la misma entre los pueblos barbaros:

np@dtov pev ‘EAAGS” dvtl BapPdapov xBovog
yoilav KOToKelg Kai Siknv émiotaoat

VOHO1G TE XpiioBan ) mpog io}0og Xapv:
navteg 8¢ o” foBovt’ oboav “EAAnveg cogrv
Kai 80&av Eoyeg: €1 6¢€ yiig €M’ €0)ATOIG

dpotov GKelg, 00K &v fv Adyog o€Bev (536-41).

Por un lado y, en primer lugar, habitas la tierra griega en lugar
del suelo barbaro, y conoces la justicia y puedes acogerte a las
leyes sin necesidad de recurrir a la violencia. Y todos los griegos
se dieron cuenta de que eres sabia y asi obtuviste tu fama. Pero si
hubieras habitado en los dltimos limites de la tierra, no se habria
dicho ninguna palabra acerca de ti.

El punto axial de la expresién de la violencia, inscripta en la obra
de Grillparzer, aparece en el momento de la expulsion, en el que
la mujer se autodefine denigrandose frente a Jasén, quien ya la ha
rechazado: “Laf} diese mich mit gift'gem Haf3 verfolgen,/Vertreiben,
toten, diese tun’s mit Recht,/ Denn ich bin ein entsetzlich, greulich
Wesen,/Mir selbst ein Abgrund und ein Schreckensbild;” [Deja que
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me persigan con su odio malsano,/que me expulsen y maten; lo hacen
con razén/porque soy una criatura horrible y perversa,/un abismo y
una imagen de terror para mi misma] (Acto II, p. 101). Ella, 1a barbara,
no solo se sabe diferente del resto sino que esa diferencia pareceria
traer implicada la sinonimia desde el triptico: otredad = salvajismo =
monstruosidad. Es decir, Medea por su condicion de extranjera con todo
lo que ello implica, se autodefine como monstruo.® Inmediatamente
podemos observar un atisbo de ambigiiedad en la protagonista en la
que por un lado, clama al hombre la huida en conjunto como lo hace
la Medea de Séneca y,’ al tiempo, por otro lado, clama por la promesa
incumplida: “Als mir’s mein greiser Vater drohte,/Versprachst du, nie
mich zu verlassen, Halt"s.” [Cuando mi padre anciano me amenazaba,/
prometiste que nunca me abandonarias. jCumple tu promesa.] (Acto
II, p. 102). El fracaso de Medea en el amor le significa el fracaso
en su vida personal pues tiene grabado en el cuerpo la memoria del
amor por Jasén. Parangonado a este discurso, hallamos en el discurso
de Grillparzer ecos del discurso euripideo. Ciclicamente se hallan
conformados por las enunciaciones de Medea, luego por el coro y, el
cierre nuevamente a cargo de Medea. En los versos 219-222, la mujer
enuncia: “8ikn yap ook éveot’ €v dpBaApoic fpotdv, 60TIgTIplV GvEpOg
OmAGyxvov €kpabelv capdg/ otuyel de6opkmg, obOEV Ndiknpévog”
[Es evidente que la justicia no existe ante los ojos de los mortales, /
cada vez que alguien, sin comprender claramente las entrafias de un
hombre, /lo odia por el simple hecho de haberlo visto,/ sin que en nada
haya sido injuriado por él.]

Igualmente en este tenor hallamos la alocucion del coro que alude
a la invocacién de Medea a Temis, a Zeus (210) y en la Antistrofa IT

¢ Cf. Delbueno (2016, pp. 119-125).

7 Séneca (Acto III, 522-524): “Utrumque profuge. Nolo ut in socerum manus/
armes; nec ut te caede cognata inquines/Medea cogit. Innocens mecum fuge” [Huye
de entrambos. No quiero que empufles/armas contra tu suegro;/ ni te obliga Medea/a
mancharte con sangre de parientes/. Libre de toda culpa huye conmigo].
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(439) BéPaxe 8" dpkawv xapig, o008’ €t aidwc” [Ha desaparecido la
piedad debida a los juramentos “] Finalmente expresa:

OpKwV 8¢ epovdN mioTig, 008" Exw pabelv
€l Beolg vopilelg Tovg TOT 00K Gpyev €Tl
fi koo keloBo BEapt” avBpmmorg T vy,
énel ovvoloBa vy’ €ig &’ ovk ebopkog Gv (492-495).

Pero la fe en los juramentos ya ha partido, aunque yo no puedo saber
si consideras que los dioses de antes no tienen ya mas poder,

o si crees que hay para los hombres nuevas leyes divinas,

puesto que sabes que, en cuanto a mi, no eres fiel a los juramentos.

Ante esta afrenta, la mujer de la tragedia clasica maquinara la ven-
ganza sobre el peor de sus enemigos. El coro la alienta cuando afirma:
“Spacm T4’ : évéikmg yop ékteion moov,/ Mndeia. mevBelv 8’ ol oe
Bovpalw Toxag” (267-268) [Haré estas cosas. Con justicia castigaras a
tu esposo, Medea. Y no me admiro de que tu llores por tus desdichas]
y en esa misma linea mas adelante el Corifeo amonesta el comporta-
miento del griego:

Tagov, €0 pév o008’ EKOOHNONG AGYOUG:
OHWG 8" €potye, Kel mapd yVOUNV €pa,
Sokeig mpodolg onyv GAoxov ov Sikaia dpav (577-579).

Jason, has adornado muy bien estas palabras.
Igualmente me parece, aunque no hablo segtin lo esperado,
que no haces algo justo cuando traicionas a tu esposa.

Sin embargo, en el acto III de la obra de Grillparzer, Gora instiga
la venganza de Medea contra el traidor, en un acto de justicia cuando
enuncia: “So straf ihn, triff ihn!/ Rache den Vater, den Bruder,/Unser
Vaterland, unsre Gotter,/Unsre Schmach, mich, dich;” [Pues bien,
jcastigalo, hiérelo!/;Venga a tu padre, a tu hermano/a nuestra patria, a
nuestros dioses,/a nuestra ignominia, a ti y a mi] (Acto III, p. 110). En
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ese momento la barbara renueva la posibilidad de la huida conjunta
con el argonauta pero, al serle denegada, decide enfrentar a Creusa,
su rival femenino, principio de todos sus males en tierra griega. Dos
mujeres en pugna por el amor del mismo hombre y la expresion de la
violencia en el plano discursivo de la colquidense: “;O, hétt"ich einen
Dolch, ich wollte dich/ Und deinen Vater, den gerechten Kénig!” [Oh,
si tuviera una daga los atacaria a ti/ y a tu padre, el rey justisimo!]
(Acto III, p. 103). Con respecto a los celos que padece la protagonista,
Marzano sostiene:

Dans le grand public, la notion de jalousie se trouve essentie-
llement associée aux relations de couple. Et son rapport avec la
violence est majoritairement référé a 1"aggression potentielle du
jalousé par le jaloux ainsi qu“a 1"intensité du tourment que ressent
ce dernier (2011, p. 749).

Ahora bien, abandono y desprecio se presentan como actos
violentos del hombre griego contra su mujer. Pero ain esta debe
soportar un mal mayor: los nifios, sus hijos e hijos de Jasén, le seran
quitados por el rey. Frente a esta situacién, la extranjera planificara
la ejecucidn del castigo en el mismo orden secuencial en que lo hace
la mujer en el hipotexto euripideo: “époi yap 60T11g G1k0Gg OV 00POG
Aéyewv/mé@uke, mAeionv (nuiav 6pAtokdave” (580-583). [Pues para mi,
aquel que siendo injusto naci6é habil al hablar, debe ser condenado
a una multa mayor]. Por ello, y en consonancia con la protagonista
clasica, la Medea de Grillparzer inicia la maquinacién vengativa
cuando exclama: “Ich geh”! Die Rache nehm’ich mit!” [{Me voy y
llevo conmigo la venganza!] (Acto II, p. 104).

Entre tanto Jasén, lisonjero y habil, intentard instaurar en Creon el
poder supremo que lo investira en la figura de juez con la clara finalidad
de deshacerse de Medea, sosteniendo con ello una conducta no sélo
violenta sino abominable cuando enuncia: “jVerfahre, Herr, in deinem
Richteramt!/Sie kann nicht langer, stehen neben mir,/” [Procede, oh
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sefior, segtin tus poderes de juez!/No es posible que siga a mi lado]
(Acto III, p. 116). Una vez refugiado en Grecia, y relacionado con
la familia real, Jas6n confia en Credn, el impartidor de justicia,
ya que lo mantendra a salvo de las acusaciones anteriores. Cre6n
anuncia: “Hin vor den Richterstuhl der Amphiktyonen/ Tret"ich fiir
dich, verfechte deine Sache/ Und zeige, daf3 nur sie es war, Medea,/
Die das veriibt, was mana n dir verfolgt,/Daf} sie die Dunkle, sie
die Frevlerin.” [Ante el tribunal de los anfictiones/me presentaré
en defensa de tu causa./Probaré que sélo fue ella, Medea,/la que
cometi6 cuanto te reprochan/ y que ella era la maligna, la perversa]
(Acto III, p. 118).

Nuevamente apreciamos que la justicia de la mano de Creén in-
tenta ser reparadora pero, en realidad, acusa una manifestacién de vio-
lencia en perjuicio de la inmigrante. Ante ello el argonauta no sélo se
siente protegido, sino que ademas, deslinda su responsabilidad con-
junta en los actos cometidos con anterioridad sobre la persona de su
tio. Por ello le enrostra a la forastera el desprecio con el que, a modo
de castigo, la condenan desde los &mbitos humanos como divinos, tan-
to el pueblo como los dioses, (Acto III, p. 122). De nada sirve el ex-
tenso discurso posterior de exculpacién de Medea en la intervencién
de esa muerte.

Como ya lo hemos anticipado, la justica en esta obra aparece ar-
ticulada en los términos: culpa-castigo. Jason alega que su unién con
la colquidense se ha vuelto maldita en dos planos: divino y huma-
no. En un primer momento, por los dioses y, en segundo momento,
por el padre de la mujer sanguinaria (Acto III, p. 126). La hipocresia
del argonauta llega al extremo de negar a la madre los hijos que, en
esta obra, adquieren la nominacién de Eson y Absirto y, finalmente,
intercede para que sélo uno marche al destierro con ella, toda una
creacion literaria. La negativa de los propios hijos de acompafiar a la
madre Medea es analizada tanto por la mujer como por el esposo des-
de perspectivas muy disimiles. En la mujer cobrara forma la decisién
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del acto filicida, acto de violencia contestaria que sera ejecutado con
posterioridad y, al mismo tiempo, la situacién de aporia femenina que
pareceria resolverse con la propia muerte, pero que finalmente no se
concreta: “jEinen Dolch fiir mich und sie!” [Una daga para mi y para
ellos!] (Acto III, p. 138). Mas adelante ya en el Acto IV enuncia: “Laf8
sie mich toten, es ist aus!” [Déjalos que me maten;jtodo se acabd!]
(151). El aniquilamiento que le provoca el abandono de sus hijos es
el que la lleva a urdir la trama de la venganza: “Ich bin besiegt, verni-
chtet, zertreten!/Sie fliehn mich, fliehn!/Meine Kinder fliehn”. [{Estoy
vencida, aniquilada, pisoteada!/;jEllos me huyen, (me) huyen!/{Mis
hijos me huyen!] (Acto III, p. 138).

En cuanto a Jasén, considera esta situaciéon como una consecuen-
cia del salvajismo que caracteriza a esta mujer desde los términos de
culpa y castigo, es decir, esta culpa netamente humana esta castiga-
da por la esfera divina. Asi él afirma: “Dir selber dank’es, dafj dein
wildes Wesen/Die Kleinen abgewandt zur Milde hin./Der Kinder
Ausspruch war der Gétter Spruch!” [Tienes que agradecértelo a ti
misma, tu caracter salvaje/ ha hecho que los pequefiuelos se dirijan
hacia la ternura./ jLa decision de los nifios fue el fallo de los dioses!]
(Acto III, p. 139).

En el acto 1V reaparece el personaje de la nodriza Gora para hacer
referencia a la implacable ley del Talién, otra de las formas de justicia,
respecto del presente abandono que los hijos infieren a la madre (Acto
IV, p. 143). Entonces pesa sobre Medea la maldicion de su padre y
frente a esto toma una decision taliénica: “So will ich sie treffen, wie
die Gotter mich!/;{Ungestraft sei kein Frevel auf der Erde!/Mir laBt die
Rache, Gotter! Ich fiihre sie aus.” [Y yo los castigaré como los dioses
han hecho conmigo!/{En esta tierra, ninguna impiedad ha de quedar
impune!/Dejadme la venganza a mi joh dioses! Yo la ejecutar] (Acto
IV, p. 143). La violencia de la venganza aparece plasmada como un
acto de justicia en el que la madre amalgama la traicién de los hijos a
la traicién anterior de Jason y por ello urde la trama del castigo:
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Gut? Und fliehen die Mutter?/ Gut? Sie sind Jasons Kinder!/ Thm
gleich an Gestalt, an Sinn,/ Thm gleich in meinem Haf3./Hétt ich
sie hier, ihr Dasein in meiner Hand,/In dieser meiner ausgestreck-
ten Hand, Und ein Druck vermdchte, zu vernichten/All, was sie
sind und waren, was sie werden sein-/Sieh her!-Jetzt wéren sie
nicht mehr.

¢Buenos? ;Y huyen de la madre?/¢ Buenos? Ellos son hijos de Ja-
son!/ Se le parecen en la estatura, en los pensamientos,/se le pa-
recen en el odio hacia mi/Si los tuviera aqui, su existencia en mis
manos,/a estas manos extendidas,/y si un apretén fuera capaz de
aniquilar/ todo cuanto son y eran y seran.../jmiral...;Ya no existi-
rian mas!

Sin embargo, la decisién de la mujer, la negacién de su maternidad,
su anulacién, no esta exenta de ambivalencia y opera al igual que la
protagonista euripidea: “Konnt’ich sie lieben, wie ich jetzt sie hasse”
[Si pudiera amarlos como ahora los odio] (Acto IV, p. 146). Por ello
recordemos la extensa rhesis de la colquidense en la tragedia clésica:

G&w maidag €k yaiag époug.

Tl 6l pe matépa TOVOE TOIG TOVTWV KAKOIG

Avmodoav avTny 8i¢ T0oa KTRoBo KOKE;

o0 ST éywye: xopétm BovAevpata (1045-1048).

(...)

&y’, & Téhaava xeip Epn, Aafé Eigpog,

NGB, Epme mpog PoABida Aurmpav Biov,

Kol PN kokwo6fig pnd’ avapvnadig tékvey (1244-1246).

Me llevaré a mis hijos de esta tierra.

¢Por qué deberé yo misma, para hacer sufrir

a su padre a causa de un gran mal, obtener el doble de tales males?
No lo haré, al menos yo. Adids a mis decisiones.

(..)
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iVamos! Oh desdichada mano mia! Toma la espada,
tomala, repta hacia el triste limite de tu vida,
no seas débil ni hagas memoria de tus hijos.

En el personaje de Grillparzer, practicamente el mismo sentimien-
to que experimenta por los hijos, en el presente del discurso, es ho-
mologable al sentimiento que subsiste ain por Jasén. A pesar de ello,
volvera a ser Medea en el preciso momento en que evoca y retoma su
pertenencia identitaria a partir de los utensilios mortiferos que enterré
al inicio de la obra: “Medea bin ich wieder; Dank euch, Gotter!” y
mas adelante frente a Creén: “Doch Dank euch! Thr gabt mir auch
mich selbst./Schlief auf die Kiste!.”[Soy otra vez Medea; jos doy las
gracias, dioses!/ Pero os doy las gracias, si, las gracias. Porque me
devolvisteis a mi misma] (Acto IV, pp.152 y 154). Resulta evidente
la alusién de Grillparzer al personaje homoénimo de la tragedia de
Séneca (Acto V, v. 910).

Los términos culpa y castigo en los que se involucra la manifesta-
cién de la justicia comienzan a entrelazarse, y lo hacen a partir de un
acto de violencia que se sostiene en el desprecio, el mismo que Jaso6n
experimenté por Medea desde los inicios del Acto I, y que es traspa-
sado a los nifios, dotados de voz, a partir del (Acto IV, pp. 158-160).

En consecuencia, asi como la protagonista recuerda haber sido
maldecida por su padre, ciclicamente, en el tiempo dramatico, se
define como enemiga de sus hijos cuando enuncia: “In schlimmern
Feindes Hand wart ihr noch nie!” [Nunca estuvisteis en manos de una
enemiga peor!] (Acto IV, p. 164).

Ahora bien, precipitados los acontecimientos por la muerte de
Creusa a causa de Medea, de igual manera que en el hipotexto euripi-
deo, esta, razonablemente, piensa que tanto ella como sus hijos ya no
tienen lugar a donde ir. Se consolidan en seres aporéticos, sin esca-
patoria posible ni lugar en el mundo: “Sie Kommen, sie téten mich,/
Schonen auch der Kleinen nicht” [ Vendran, me mataran,/tampoco les
perdonaran la vida a los pequefios] (Acto IV, p. 164).
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A partir del Acto V Medea tropieza con un nuevo e inesperado
abandono, el de la nodriza, el tercero en la escala jerarquica de degra-
dacion, luego de Jason y de sus hijos. Gora, a modo de coro griego,
anuncia la muerte de los nifios ejecutada por la mano filicida: “Ich
hab gesehn mit diesen meinen Augen/ Die Kinder liegen tot in ihrem
Blut,/ Erwiirgt von der, die sie gebar,Von der, die ich erzog, Medea”
[Con estos mis o0jos he visto/ a los nifios muertos como yacian en su
propia sangre,/estrangulados por quien los dio a luz/ por ella a la que
crié, Medea] (Acto IV, p. 168) .

Entre tanto el rey, a causa de la muerte de su hija, amenaza con
actos de venganza que, como legitima imparticion de justicia, recae-
ran tanto sobre Gora como sobre Medea. Inmediatamente y de manera
imprevista, este decreta la expulsién y el posterior destierro de Jason,
anteriormente cobijado por él, como ya lo hiciera con la forastera. En
este momento de la accion, el argonauta se asemeja y adquiere la mis-
ma condicion mendicante con la que la mujer, Medea, se ha investido
desde los inicios de la obra en tierra griega.®

El ultimo didlogo Jasén-Medea, una vez muertos los nifios, los
sitia al igual que la imagen del Acto 1: dos desterrados. Medea debe
abandonar Corinto tanto como Jasén, despreciado por el mismo
rey que tiempo atrds lo albergd. Medea alega: “Nicht traur” ich,
daf die Kinder nicht mehr sind,/ Ich traure, dafj sie waren, und daf3
wir sind” [No lamento el que los nifios no vivan mas/lamento que
existieran y que nosotros existamos] (Acto IV, p. 176) con una clara
idea shopenhaueriana del autor. Medea sabe de su dolor infinito pero
también sabe que “Medea soll nicht durch Medeen sterben” [Medea
no debe morir a manos de Medea] (Acto IV, p. 178).

Si nos retrotraemos al texto cléasico, los cadaveres de los hijos se-

8 Foucault (2008, pp. 95 y 104). A este respecto el autor afirma: “Este castigo
para ser mas universal y necesario introduce el poder de castigar més profundamente
en el cuerpo social (...) el derecho a castigar ha sido trasladado de la venganza del
soberano a la defensa de la sociedad”.
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ran resguardados en el templo de la diosa Hera Acrea a fin de instaurar
en Corinto los ritos expiatorios por ese crimen (1378-1384), y ademas
para que sus enemigos no profanen su tumba.® El filicidio como acto de
justicia forma parte de la jerarquizacién de la violencia desde la trama de
la venganza que, finalmente, recaera sobre el hombre por alta traicién.

En la obra de Grillparzer, el filicidio implica un acto de salva-
cion.’ Asi lo enuncia Gora: “Ja, tot! Du heuchelnder Verriter!-Tot!/
Sie wollte sie vor deinem Anschaun retten/. [Muertos./Si, muertos,
traidor hipdcrita...jMuertos!/ Queria salvarlos para que tu (Jasén) no
los contemplaras] (Acto IV, p. 170). En este sentido, Marzano consi-
dera que la justicia entra en accién para regular el restablecimiento o
la instauracién de un orden a partir de un desorden que se define como
tal, precisamente porque admite y vuelve predecible la violacién sis-
tematica de la integridad de las partes implicadas (2011, pp. 763-764).

Por esta causa, el personaje femenino del autor austriaco aguarda
la justicia divina de Delfos y decide entregarse a su edicto. Su palabra
cobra justicia doblemente pues, por un lado, devolvera el mitico ve-
llocino al altar, otrora robado; y, por otro lado, se pondra a disposicién
de los dioses por el acto cometido:

Nach Delphi geh’ich. An des Gottes Altar,/ Von wo das Vlies ein
Phryxus weggenommen,/Hédng ich, dem dunkeln Gott das Seine
gebend/” (...) Dort stell’ich mich den Priestern dar, sie fragend:/

® Burnett (1998, p. 218) “Medea’s voice is next heard from the airborne char-
iot of Helios which evidently picked her up in the instant that the children breathed
their last. From this superior position she speaks in an altered voice, as Vengeance
Achieved and Curse-Demon Satisfied”.

10 Hall, Macintosh y Taplin (2000, p. 14) “... in nineteenth century Medea be-
comes abandoned wife tout court, Grillparzer’s trilogy clearly set the trend in present-
ing Medea’s cause in a thoroughly sympathetic light, where infanticide is no longer
caused by the desire for passionate revenge, rather by the mother’s desire to prevent
her children meeting with a worse fate in the future”. “La violencia fisica es el emer-
gente excesivo de una violencia estructural mas profunda” (Femenias, 2013, p. 27).
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Ob sie mein Haupt zum Opfer nehmen an,/ Ob sie mich senden in
die ferne Wiiste,/ In langerm Leben findend ldangre Qual.

Iré a Delfos. En el altar del dios/ de donde Frixo un dia saco el
vellocino,/ 1o colgaré para devolver lo suyo al dios oscuro/ (...)
Alli me presentaré ante los sacerdotes y les preguntaré/si quieren
aceptar mi cabeza como sacrificio; o si deciden enviarme a lejano
desierto/para que en una vida prolongada se prolonguen mis tor-
mentos (Acto IV, p. 178).

La justicia divina prevalece sobre el acto de justicia fallido ins-
taurado en el orden humano de Creén, y de Jasén respectivamente.
Como explica Brugger perdidas toda dicha y toda esperanza en una
vida feliz, ella se entrega, incondicionalmente y con renuncia supre-
ma, al juicio de los dioses. Medea traza el camino, el tnico abierto a
dos seres destruidos como son Jason y ella; algo les queda por hacer
aun: “soportar, sufrir y expiar” (1968, p. 28).

A modo de conclusion

Los estudios de recepcién nos han facilitado vincular Medea de
Euripides con Medea de Franz Grillparzer. Se trata de dos personajes
femeninos que imparten justicia. Durante el transcurso del siglo XIX,
Medea ha llegado a cobrar una dimensién particular, pues aparece
como victima de condiciones socioculturales y politicas interpretadas
de un modo opuesto a la tradicién antigua que la mostraba, principal-
mente, como un ente maléfico, vengativo y justiciero. Los estudios en
los siglos XX y XXI encuentran en ella a una mujer despojada que esta
perdiendo todo: familia, esposo e hijos, y entienden que el filicidio no
es provocado solamente por el deseo pasional de venganza, tal como
lo sefiala la tragedia sino, también, por otros méviles como, por ejem-
plo, la liberaci6on a través de la muerte, que impide a los hijos llevar
una vida miserable.

El autor austriaco ha retomado las secuencias del hipotexto euri-
pideo y las ha moldeado con trazos innovadores. Por ello, la manifes-
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tacion de la violencia en la mujer no sé6lo adquiere visos rebeldes sino
también se pone en evidencia la intimidacién que ejercen el resto de
los personajes contra ella. Esta mujer debe soportar las solapadas acu-
saciones de los otros por su incapacidad para realizar las tareas propias
del oikog y, ademas, las recriminaciones por las que se le imputan
asuntos de estado, pertenecientes a la moAg, es decir, los crimenes pa-
sados, miticamente conocidos. Ambas acusaciones, la del oikog como
la de la moAg, se enmarcan en la expresion de la violencia de los grie-
gos contra la extranjera. El primer atisbo de dicha expresion involucra
a Jason, en su intento por quedar exento de culpa y castigo ante Creén,
por las atrocidades cometidas junto a la mujer, en un tiempo anterior,
extra-tragedia.

La segunda manifestacion de la violencia aparece en el edicto de
destierro que dictamina un heraldo del tribunal de Delfos y, en conso-
nancia con el mismo, el rey decide cobijar al griego a partir del nuevo
matrimonio y expulsar a la hechicera. La justicia que imparte el rey
traerd aparejadas las consecuencias mas funestas. Hacer invisible a la
extranjera, erradicar el problema que significa su presencia, constitu-
ye la tarea que emprenden los personajes masculinos. Medea expe-
rimenta su alteridad, la diferencia respecto del comin denominador
griego. Esta condicion se perfila desde varios puntos de vista. Desde el
punto de vista genérico, tenemos en cuenta la esfera de lo masculino-
femenino; desde el punto de vista politico: la esfera de civilizacion
griega-barbarie colquidense; desde el punto de vista étnico: la esfera
de griego-no griego, desde el punto de vista religioso: la esfera de
sacro-profano. Dicha dualidad se apoya constantemente en el primero
de todos los términos, en beneficio de Jasén y en oposicion a Medea.

La tercera manifestacion de la violencia, un hallazgo sorprendente
radica en el abandono de sus propios hijos y la preferencia que brindan
a la nueva esposa en detrimento de la madre bioldgica.

La cuarta manifestacion —y también una creacion—, gira en torno
del dltimo abandono, el que lleva a cabo Gora, la nodriza.
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En el hipotexto clasico, la furia vengativa de la colquidense la
impulsa a ejecutar el filicidio como castigo supremo a la traicion del
hombre. Justiciera, ella perpetra la huida. Medea se entroniza a modo
de divinidad, mientras en Grillparzer, la mujer no se despoja de su
humanidad para ejecutar el crimen. Esta Medea, humanamente tra-
gica, imparte justicia y, porque cree en la justicia divina, se entregara
al edicto superior de los sacerdotes de Delfos, como corolario de los
actos de violencia cometidos.
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